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pouco tempo, ao escrever a conferéncia A arte pobre de
no Ramos, tive a oportunidade de salientar calorosamente a

alta importincia da experiéncia da releitura. Logo em seguida,
verifiquei o acerto dessa apologia, quando me preparei definitivamen-
te para ajredac@o deste estudo sobre Cruz e Sousa, que ji hd tempos
germinaya no meu espirito. Na verdade, esse tema Cruz e Sousa e o

mito do
releitura

poeta como herdi moral brotou naturalmente ao fazer a
dos Ultimos sonetos do poeta negro. Percebi, surpreso e

deliciadg, que estava diante de uma obra-prima, nfio s6 das letras

brasileir

as, mas da literatura universal. Pareceu-me, entio, que o poeta

transcendera os elementos mais circunstanciais, as contingéncias
epocais ¢ particulares, e sua voz ganhara uma elevagio e uma pureza,
que alcgncaram um valor supremo — uso esse adjetivo de sua
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cia —, tanto poética quanto espiritual. Relendo os Ultimos
descobri quanto os grandes artistas, gerando significativos e
es padrdes de categoria estética e também de natureza moral,
m o relevo dos seus elementos biograficos e das suas ligacdes
a ou grupo artistico. Esse contacto com a realidade concreta
mos sonetos levou-me a considerar a adesdo ultra-conhecida
e Sousa ao simbolismo uma situacio superada, fato distante,
do de manual de histéria literdria. Elemento menos
nte. Mas voltando ao assunto da releitura, é preciso que
0 proveito que também tive ao fazer, recentemente, a releitura
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dos primeiros livros de poesias do poeta catarinense Broquéis e
Fardis. Pude verificar que os elementos singulares que encontrara,
jubiloso, A releitura dos Ultimos sonetos, ja se achavam presentes,
embora dispersos, nos dois primeiros volumes de poesia do celebrado
“cisne negro”. Broquéis, o livro de estréia, apareceu em 1893. Fardis,
que se lhe assemelha, j4 surgin péstumo em 1900. Promoveu a referida
edicdo Nestor Vitor, que bem merecia a denominagdo “o amigo
perfeito”. No conheco outro caso de tio profunda devogio & amizade
em nossas letras como este. Cinco anos apos, 0 ensaista paranaense,
langando em Paris os Ultimos Sonetos, rematava de maneira magistral
a sua campanha em favor do amigo genial e infortunado. Infortinio,
alids, que lamentavelmente nada tem de antiquado. O nosso
capitalismo primitivo, impregnado de residuos escravocratas, persiste
ainda em nfo recompensar os intelectuais legitimos.

Parece-me que ndo obstante ser muito louvado, no Brasil, o poeta
Cruz e Sousa nio é celebrado pelos motivos certos. O fato de ter sido

‘negro e filho de escravos distrai a atenc@o da maioria dos seus criticos.
A sua ligagio com 0 simbolismo, do qual foi um dos lideres, também
desvia a atengdio do ponto alto e solitdrio que o poeta dos Ultimos
Sonetos alcangou.

Que d4, entdo, essa excepcionalidade a Cruz e Sousa? Acredito
que o que o torna fmpar na Histdria da nossa Poesia, é a expressio,
cabal, potente, magnifica, de um mito: o mito do poeta como herdi
moral, como vitima redentora, como médrtir anunciador do triunfo
geral da sociedade. A eleigio desse tema vai, na minha opinido,
vincular o criador de “O Emparedado” mais ao titanismo roméntico
e a0 “Sturm un Drang” que, na verdade, ao simbolismo. Desconfio
que o poeta da cidade do Destérro (nome que sugere, no caso,
predestinagfo), estd mais préximo de Victor Hugo, Vigny, Baudelaire
e Sousandrade que de Mallarmé e do musicalissimo Verlaine, em cujo
mosteiro oficiou, reverente, Alphonsus de Guimaraens.

Na mitologia grega, Prometeu, que para dar um beneficio aos
homens, sofre o castigo de Zeus, é a melhor exemplifica¢do do mito,

a que nos referimos. Jesus Cristd, deus feito homem, que morre para
nos salvar, e muitos dos seus seguidores entusiastas, os mértires do
cristianismo, também s3o modelos aproximados desse mito, que parte
do conflito ¢ da fortura para findar na apoteose. Fldvio Kothe, no seu
volume diddtico O Herdi, conceitua, com clareza, a figura que nos
interessa e nos lembra muitas questdes que t&m a ver com o tipo que
esclarece. Em primeiro lugar, com razfo, afirma que o her6i constitui
uma fusfo de sentimentos que se chocam: “Todo grande personagem
é uma unido de contrérios: ele & o alto cuja grandeza estd na baixeza
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ou é o alto que cai e readquire grandeza na queda, ou ento é o baixo
. que se eleva e se mosira grandioso apesar dos pesares. Quanto maior
a sua desgraca, tanto maior é a sua grandeza.”

O professor Kothe considera naturalmente quanto a arte, que “o
proprio gesto de queré-la pura acaba sendo impuro & medida que
significa indiferencga ante as impurezas do mundo. “Quem deseja ter
na arte wm mundo melhor”, afirma o mestre gatcho, “confessa,
implicitanente, a negatividade do real; quem, na arte, insiste na
negatividade, espera dela consolo e superagio!”

Estd obra, de fins pedagégicos, sugestiva, reconhece que
“segundg Baudelaire, o poeta é o grande her6i da modernidade, pois
vive numa espécie de realidade em que ndo hé propriamente lugar
para o pgeta: o que ele faz ndo vale nada para a sociedade. Entdo s6
¢ possivel ser poeta como parédia do papel do poeta: em desespero
de causa,|dedicando o methor dos seus esforgos para algo que nfo tem
maior circula¢fio, valorizagfio, e, portanto, remuneragdo social.
Mesmo @ssim, produz sob o signo da convicgdo da absoluta
importingia daquilo que faz.”

Alberto Mordvia atnaliza estas reflexdes ao declarar que “o
verdadeinto drama da burguesia é o drama dos intelectuais”. E o
importanfe romancista italiano explica melhor o seu pensamento:
“Apenas |eles (os intelectuais) td8m consciéncia desta situagdo de
nivelamento como burgueses em face das classe populares, de que
tentam, alids, separar-se”. E conclui o ficcionista de Os Indiferentes:
“Q tnicolherdi burguds possivel € o intelectual”.

Fl4vio Kothe, citando Nietzsche e Thomas Mann, declara que o
artista ndo s6 é o grande her6i moderno mas também que esse
heroismo| acaba sendo partilhado pelos leitores que se transformarm,
de certo [modo, em co-autores das obras que 18em. Na sua hicida
opinifo, 0 artista se converte em her6i por trés raz0es: 1%) as suas
condi¢Bey de sobrevivéncia; 2°) a dificil busca que representa o
esforgo de sua criagdo e 3*) os bloqueios ideoldgicos que perpassam -
0 seu trabalho criativo. :

Por conseguinte, fica evidente que a medula ideoldgica da obra
de Cruz {e Sousa nfo poderd ser encontrada no simbolismo, ndo
obstante,|o que este jd exigia de luta: resistindo, de modo digno, ao
dominio do positivismo e do evolucionismo, 2 filosofia materialista,
enfim. Sem divida, essa desassombrada luta em prol do Espirito, e
ndo em prol do Estilo e da Forma, como era o caso de Bilac e seus
companhegiros parnasianos, j4 exigia uma espécie de sacerdécio ou
disciplina de sociedade secreta. Impunha uma vida marcada por
atitudes (le coragem moral e sacrificio. Contudo, Cruz e Sousa
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aprofundou as suas crengas, a posi¢do que escolhera e o ideal que o
animara, ¢ foi mais longe, no Tempo, buscar as idéias modelares para
realizar a obra que sentia brotar dentro de si. A cotrente poética jd
passada, que lhe parecia exemplar, isto é, que atendia is suas
aspiragOes estranhas no momento em que estava vivendo, era o
titanismo, que j4 tivera os seus cultores no Brasil como, por exemplo,
Sousandrade, e, em escala menor, Sabino Romariz. Mas parece-me
que nenhum desses estava tdo preparado para a comunhfio com o
titanismo como Cruz e Sousa. As exigéncias do simbolismo
tinham-no adestrado bem para concretizar essa nova versio desse
ideal poético esquecido. Maduro, nos tempos finais de sua herGica
existéncia, Cruz e Sousa estava perfeitamente preparado para
imprimir no papel os sonetos geniais cuja publicacio devemos a
dedicagio apaixonada — nunca assiz lonvada — de Nestor Vitor, que
deviamos consagrar como “o génio da amizade”.

O professor norte-americano Frederick G. Williams, na sua obra

Sousdndrade: Vida e Obra, acertadamente definindo o estranho poeta

- maranhense como titanista, aproveita o ensejo para nos oferecer um
comentdrio pessoal sobre o titanismo. Desta maneira, escreve na obra
que compds sobre o autor de O Guesa Errante: “Prometheus
(grego-romana), Jesus Cristo (judaico-cristd), Guesa (indigena),
Sousandrade (brasileira). Cada um desses semideuses deveria
oferecer um sacrificio supremo. Todos eles deram sua vida ou se
submeteram ao sofrimento que acompanha o sacrificio, por sua livre
e espontinea vontade, e nfo o fizeram sendo pelo bem-estar da
Humanidade. Neste particular, Sousindrade se vincula perfeitamente
a0 quadro dos autores que Viclav Cerny chama de titanista na poesia
roméntica.” E Williams cita longo trecho da obra de Cerny Essai sur
le titanisme dans la poésie romantique occidentale entre 1815 et
1850, obra que, por infelicidade, nfio logrei achar. Do que foi citado
pelo bidgrafo e analista de Sousindrade, vou citar aqui o principal:
“Le titanisme est donc une nouvelle conception des rapports entre
Dieu et I’homme. Son inspiration premiére est née du sentiment de la
justice blessée et de 1a réflexion sur le mal, de la révolte contre le
mal”. Outro trecho da prosa de Cerny nos esclarece bastante: “I1 (0
titanismo) a créé 4 son usage une nouvelle christologie titanique et a
instauré un nouveau culte intéressant de la douleur sainte, de 1’8tre
malheureux, 4 la fois victime innocente du mal agent de 1a marche du
monde, principe du mouvement et du progrés; grand idole abstrait du
titanisme”.

Frederick G. Williams acha que Lord Byron e Lamartine s30
titanistas romanticos, “assim como Victor Hugo, Almeida Garrett e
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Alexandre Herculano”. O professor da Universidade da California
naturalmente inclui Sousindrade também na lista, mas assinala que o
poeta &wanhense, que conheceu bem os Estados Unidos, na fase
critica denominada “the Gilded Age”, dominada pela ambigio,
vulgaridade e corrupgdo, notava que “o materialismo ndo controlado
— longe|de ser um beneficio — é um mal que impede o progresso
legitimo o homem.”

O titanismo impde-se no pré-romantismo alemfo, em fei¢cGes
proprias,;num quadro cultural tfpico. A obra de Holderlin constitui o
melhor szemplo dessa circunstancialidade literdria, em que se
contam, tﬂuentes, o culto do helenismo, o pensamento reivindicador
e contagioso da Revolugio Francesa e a teologia reformista. Goethe
e Schiller, na sua juventude iluminista, vislumbravam as suas futuras
realizagGes grandiosas no campo da poesia da tragédia.

Em|Portugal, na segunda metade do século XI, avultam no
campo da poesia Antero e Guerra Junqueiro. Ambos tiveram forte
influéncia no Brasil, especiaimente o autor de A velhice do padre
eterno e Os simples, que chegou a ser popular.. Ainda recentemente
registrei ¢ssa poderosa influéncia no poeta alagoano Sabino Romariz,
cido que ndo chegou a ser lembrado por Andrade Muricy no
nte Panorama do movimento simbolista brasileiro. Editou

fundiram| e tinham de fato forte divida com o romantismo, ascende e
se sublima, na sua obra final, representada pelos Ultimos sonetos,
numa espécie de depuramento do titanismo. Nessa posigio
alcandorada, coincide as vezes com o titanista Sousindrade, que é
também um original, um isolado. Conforme Angel Nunes, em O guesa
de Sousdndrade, poema épico latino-americano, 0 Guesa é “umviajor
com miss3o religiosa”. O professor argentino atribui também a
Sousandrade “oma combinacfio mitolégica muito complexa e
varidvel”} partindo do inca, consagrado ao deus Bochica, que vitima
sagrada, ¢ morto, aos quinze anos, em cerimonia ritual. Angel Nunes
refere-se|a fusdo realizada, pelo vate maranhense, do Guesa com

les Mauron, na sua obra Des métaphores obsédantes au
mythe petsonnel (Introduction 4 la Psychocritique), lembra que ji, em
1954, e a propésito de Racine, formulava a hipétese de um “mito
pessoal”,| préprio a cada escritor, e objetivamente demonstrével. De

acordo com Mauron, acho, contudo, que essa idéia do “mito pessoal”




30 Cassiano Nunes

ndo nasce do pensamento 16gico, de uma escolha da inteligéncia, da
esperteza. Ela cria uma unidade concentradora, mas ndo deriva da
vontade da razdo: é de gestagfo inconsciente.

Em obra que me parece aparentada com a de Mauron, Plerre
Albouy, autor de La création mythologique chez Victor Hugo garante
que “de Ballanche & Leconte de Lisle, la création litterdire, dans ses
plus hautes ambitions, dans quelques unes de ses plus grandes
réussites-— Victor Hugo — et dans quelques uns de ses plus grandes
méritoires échecs — Edgar Quinet —, la création littéraire a vécu des
mythes, a été una création mythologique”. Ele conseqentemente
recorda que Gustave Rudler declarou que “os poetas t€m incorporado
suas mensagens a mitos que muitas vezes eles préprios criaram e, se
nfo os criaram, tomaram-nos emprestados.”

A meu ver, Cruz e Sousa, fundamentado em sugestdes de
mitologia e da literatura, cria o seu préprio mito. Néo the faltavam
elementos em sua existéncia -— a raga oprimida, a pobreza, a doenga
e a prépria marginalidade de poeta, de génio, numa sociedade filistina
— para encarnar nos seus sonetos imottais, o poeta torturado com a
sua mensagem redentora.

Modelos ndo lhe faltaram como, por exemplo, Victor Hugo, em
Les chdtiments, que, numa poesia, assim se exprime:

Je t’aime, exil! Douleur, je t’aime!
Tristesse, sois mon diadéme!

Je t’aime, altire panvreté!

J’aime ma porte aux vents battue.
J’aime le deuil, grave statue

Qui vient s’asseoir & mon cOté.

Noutro poema, o grande e generoso criador de Os miserdveis dd
voz 2 sua prépria dor de herdi literdrio que, ousado, arremete contra
os poderes do mundo.

Les temps sont durs; ¢’est bien.
Le martyre console:
J’admire, 6 Vérité, plus que toute auréole,
Plus que nimbe ardent des saints em oraison,
Plus que les trones d’or devant qui tout s’ éfface,
L’ombre que font sur ta face,
Les barreaux d’une prison!
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iografo de Cruz e Sousa, infatigdvel, chega 2 conclusio de
z ¢ Sousa reconhecia a sua excepcionalidade como
poeta. Destarte se manifesta: “No seu orgulho, Cruz e Sousa
wva a si préprio, um espirito de elei¢do, alguém, que viera ao
ara um alto destino, um artista cujo nome nfo pereceria”.
em-no, embora, de louco, ou zombassem de seu talento, ele
m, porque quanto a mim o artista é um predestinado! Quanto
le € como uma ave estranha que jd nascesse com suas asas
s e gigantescas, ainda retraidas embora por algum tempo,
lepois as fosse abrindo, até que se distendessem de todo pelos
ora, projetando entdo a sua grande e consoladora sombra de
bre o velho mundo fatigado™. Pensava de certo o poeta no
criado por Baudelaire na famosa poesia sobre o albatroz.

s fazer essa observagdo, R. Magalhdes Jr. reporta-se ao
D Assinalado”, que faz parte dos Ultimos sonetos ¢ é ndo
ma das criagbes mais caracteristicas de Cruz e Sousa, mas

também um dos seus mais altos vos poéticos.

Tu és o louco da imortal loucura,

O louco da loucura mais suprema.

A Terra é sempre a tua negra algema,
Prende-te nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
Mas essa mesma desventura extrema,
Faz que tu’alma suplicando gema

E rebente em estrélas de ternura.

Tu és o poeta, o grande Assinalado
Que povoas o mundo despovoado,
De belezas eternas, pouco a pouco.

Na Natureza prodigiosa e rica,
Toda a audécia dos nervos justifica
Os teus espasmos imortais de louco!

Na 1eferida releitura, que fiz hd anos — a reveladora —, que me

colocou

diante de uma culminincia, levou-me a pensar num

distanciamento temdtico muito grande do poeta do Ultimos sonetos
com reld¢do seus primeiros livros. Numa nova leitura destes,

verifique

que tal nfo se d4. O tema titanista do poeta como ser nfio
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§6 excepcional mas também moralmente herdi, j4 estd com freqéncia
presente em Broquéis-e Fardis.

Localizo, pela primeira vez, a presenca desse tema no soneto
“Clamando...”, que é encerrado com este brilhante terceto:

“As minhas carnes se dilaceraram
E vio, das Ilus@es que flamejaram,
Com o préprio sangue fecundando as terras...”

‘Neste soneto, patenteia o antagonismo que existe entre a louca
maldade que encontra no mundo e o “clardo secreto” que flameja, em
siléncio, dentro de si.

No soneto “A Dor”, a visdo titanista se materializa em versos em
que fala “na convulsdo de Tantalos aflitos” e “ragas de Prometeus
titdnios, rudos, Brutos e colossais torcendo os bragos!”

Em “Post Mortem”, fica patente a crenga do artista do verso na
imortalidade do que escreveu

Mas os teus Sonhos e Visdes e Poemas
pelo alto ficarfio de eras supremas
nos relevos do sol eternizados!

Na poesia final de Broquéis, reconhece a dificuldade de alcangar
a grande Arte, a resisténcia da matéria humana transmissio do
imponderédvel:

0! Sons intraduziveis, Formas, Cores!...
Ah! que eu ndo possa eternizar as dores
nos bronzes e nos marmores eternos!

Em Faréis, o sonho da Arte aparece mais dramaticamente, pois
o poeta di predominincia & ambigiiidade, fortalecendo assim a
negacdo, o letal, dialéticamente. Mas essa alianga problemética,
conflitnosa, nio impede a consagragio das almas eleitas para a Beleza
e 0 sofrimento, como se v& nos tercetos do soneto “Visdo”

Seja bendito esse clardo terno

de sol, de sangue, de veneno ¢ inferno,
de guerra e amor e ocasos de saundades...
Sejam benditas, imortalizadas

as almas castamente amortalhadas

na tua estranha e branca Majestade!...
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Nesse segundo livro, destaca-se uma temédtica mais variada. A
existéncia do poeta, naturalmente intensa, plena de acontecimentos
— algmﬂs deles dramédticos como a deméncia da esposa querida —
decerto inspira poesias de variados assuntos. Por sinal, a poesia
“Ressurteicdo”, que faz parte desse livro, e que registra a volta da
esposa a0 lar, j4 recuperada mentalmente, é a poesia mais
emocionante do grande sofredor. Sua linguagem consegue, 20 mesmo
- tempo, ser direta e nobre.

Chggando-se, contudo, aos Ultimos sonetos, constatamos a
supremacia do mito que aponto e estudo neste trabalho analitico. No
conhecido soneto “Vida obscura”, favorito das antologias, em que o
poeta caonfronta o seu viver an0nimo, a sua fragilidade, com a
adversidade do mundo (“o mundo para ti foi negro e duro™), assinalo
o signifi¢ado confessional, 0 aspecto descritivo, objetivo, real, que d4
base ao iPito poético fundamental de Cruz e Sousa:

Atravessaste no siléncio escuro,

a vida presa a trdgicos deveres

e chegaste ao saber de altos saberes,
tornando-te mais simples e mais puro!

Logo ap6s em “De Alma em Alma”, o poeta se mostra disposto
na sua busca da Beleza, e, com notacio vagamente religiosa,
descreve-se “sonhador das nobres reveréncias”. No soneto “O grande
Momentp”, esse encantado pelos rituais, registra a cerimonia da
iniciagdg, de maneira estupenda. O artista se sente relacionado,
comprometido, com uma Fraternidade especial. E realmente todos n6s
que elabpramos no campo das Letras Brasileiras, com seriedade, ndo
sentimog esse vinculo efetivo e de responsabilidade, com os que
e marcaram a Hist6ria da Inteligéncia Brasileira? Esse soneto
e 0 “Caminho da Gléria”, “Supremo Verbo”, “Almas Indecisas” (um

“Invulnerdvel”, “Cavador do Infinito”, “Clamor Supremo’’, “Sorriso
, “Triunfo Supremo” e “Assim Seja”, constituem mais de
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Limitei-me até aqui a salientar o aspecto tematico dos Ultimos
sonetos, com 0 seu mito. Mas esses sonetos ndo se imporiam se nfo
fossem tecidos com prddiga aplicagdio artistica. Para chegar a essa
depuracdo rara, a esse trabalho de filigrana de artesdo requintado, no
seu livro derradeiro e supremo, Cruz e Sousa analisou naturalmente
as licGes do parnasianismo, do simbolismo e do impressionismo. Que
licdo para os poetas que s6 acreditam na inspiragio!

Muitos dos recursos artisticos, usados pelo poeta, j& hd muito
veém sendo analisados por nossos mestres de Literatura e estil6logos.
A principal observacio que se pode fazer a sua forma poética é a que
jd foi feita por Andrade Muricy, apoiado em Jodo Pinto da Silva: Cruz
e Sousa inaugurou na poesia brasileira uma técnica de expressio
indireta, condicionada pela “visdo central das coisas” e poOde
contrapd-la “a visdo periférica dos parnasianos”. Mas como o grande
intérprete do simbolismo afirma no preficio da Obra completa de
Cruz e Sousa, 0 poeta negro ndo andava “a busca do indefinido pelo
indefinido, do impreciso pelo impreciso; tem wm sentido mistico e um
sentido ontoldgico”. Ouso dizer que o poeta controvertido nio se
perde em vaguezas, em oscilacGes, porque estd firmemente ancorado
numa fé. Apesar de todas as setas acusatérias que 0 alvejam, apesar
da obscuridade de sua vida, da sua humildade suburbana — como seu
outro irmd0 de génio, de raca e de humilha¢Ges, Lima Barreto — Cruz
e Sousa sentia-se justificado pela fidelidade a sua vocagdo de artista,
em que se notava imanente uma moral, baseada no amor, na piedade,
no dever de redengdo da Humanidade.

O que nele parece “horror 2 forma concreta” nada mais & que
uma busca de registro do imponderdvel, uma tentativa de definir o que
se nega ao racional, ao consciente. E nfo € essa a atitude natural dos
artistas mais exigentes? E naturalmente mais dificil exprimir os
matizes do que as cores puras. A Cruz e Sousa nfo interessa o 6bvio
dos jornalistas; insiste na captagdo do sutil.

Muitos processos foram postos em ac¢io pelo poeta que
estudamos. Ligeiramente citaremos alguns. A primeira observacgio,
que me ocorreu fazer — e, na verdade, j4 foi feita por outros — é a
seguinte: Cruz e Sousa ondeia entre o impressionismo e o
expressionismo poético. Ora, lanca sugestGes suaves, imoprecisas, ora
solta-se em forma de expressio violenta.

- A “Antifona” inaugural de Broquédis é toda uma divagacdo
constelada de toques impressionistsa, da qual extraio a seguinte
estrofe com sugestoes sinestésicas:
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Que o p6len de ouro dos mais finos astros
fecunde e inflame a rima clara e ardente...
Que brilhe a corregdo dos alabastros
sonoramente, luminosamente!

A b}ﬁsca de efeitos estéticos no violento e até no repulsivo, que

terizar tdo forte e modernamente o expressionismo alem#o,
generada”, é freqente na poesia de Cruz e Sousa. Da “Danga
”’, apresento este terceto:

“O Ventre, em pinchos, empinava todo
como réptil abjeto sobre o lodo,
espolinhando e retorcido em firia.”

tsejo de expressar 0 movimento, que parece ser visivel em
adros de Van Gogh, comparece, constante, na poesia de Cruz
0 que também foi percebido pelo penetrante estudioso do
0 Andrade Muricy. Nas visGes do poeta, tudo se move,
Essa dinamizagdo provoca uma intensa movimenta¢io
al. Talvez esse anseio de elevagdio, de subida, seja a
verbal do seu propésito de espiritualizagdo, de
amento. E fécil colher os exemplos.

neto “Sideragdes”, transverberante, exprime todo ele uma
Cito a sua primeira estrofe:

Para as Estrelas de cristais gelados
as Ansias e os desejos vao subindo,
galgando azuis e siderais noivados
de nuvens brancas e amplidio vestindo...

o adiante, no mesmo livro de Broquéis, encontro
es sentimentos:

As dguias imortais da Fantasia
deram-te asas e a serenidade
para galgar, subir & Imensidade,
onde o clario de tantos sdis radia.

bsma tendéncia de altos vos, acho, no mesmo volume, no
onhador”, do qual cito os dois tercetos que o rematam:
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Imaculado, sobre o lodo imundo,
h4 de subir, com as vivas castidades,
das tuas glérias o clardo profundo.

Ha de subir, além de eternidade,
diante do torvo crocitar do mundo,
para o branco Sacrdrio das Saudades!

Outra caracteristica marcante de Cruz e Sousa é a sua freqente
apresentacdo do cendrio cOsmico, que me parece provir de wma
heranga condoreira. O poeta em Broguéis, refere-se a Estrelas, Via
Léctea, constelagbes e Azul do Oriente (“Deusa Serena”), luz de
eternos s6is (“Velhas Tristezas”), “séis que ritilos coruscam”
(“Judia”), “s6is de céus imensos” (“Torre de Outro™), Astros (em
“Sideragtes” e “Em Sonhos”). Em “A Dor”, o poeta diz: “galgou os
mundos ignorados, 08 mais remotos, vagos, infinitos”.

Na obra final, o espetdculo césmico avulta. Exemplos:

Toda uma Esfera te deslumbra a vista.
Céus e mais céus ¢ céus transfigurados.
(“O Grande Momento™)

Céus do Bem

Quando sera que toda a vasta Esfera,

Toda esta constelada e Azul Quimera,

todo este firmamento estranho e mudo
‘(“Quando Serd?!”)

O eterno Siléncio dos Espagos -
(“lmortal Atitude™)

As celestes, divinas, claridades
(“Vio Arrebatamento’)

Do teu Sonho Supremo, onipotente,
que nos astros do céu se cristaliza
(“CI.697)

A exemplificagdo poderia ser mais extensa. Encerro este t6pico,
transcrevendo a primeira estrofe do soneto “Mundo Inacessivel”:

Tu’alma lembra um mundo inacessivel
onde s6 astros e dguias vio pairando,
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onde se escuta, trigica, cantando,
a sinfonia da Amplid#o terrivel!

Palayras-chaves como esferas (vocédbulo favorito), espagos, céu,
firmamento, astros, estrelas, amplidGes, convidam realmente a uma
estatistica] O mesmo posso dizer dos adjetivos qualificativos:
celestial, pstrelado, sideral, etéreo e astral. Essa predilegiio pelas
alturas revela uma relacdo simpitica como 0 condoreirismo. E
evidenciada pela atmosfera hiperbélica que é inerente ao texto. A
presenca do condor é confessada vdrias vezes no emprego do
vocabuldrio como podemos ver em Broquéis:

Verds, a pouco e pouco, desfilando
todos 0s teus desejos condoreiros...
(Sonhador)

Lembra ter asas e asas condoreiras
(Alda)

tribos gloriosas, filgidas, altivas,
de condores e de dguias e albatrozes...
(“Supremo Desejo”)

Em “Clamor Supremo”, um dos mais belos sonetos dos Ultimos
sonetos, dssinalo o lindo verso: “Sigamos para as guerras
condoreiras!”

Em toda a obra de Cruz e Sousa vibra uma tensio hiperbdlica.
Supremo é/um vocdbulo que revela esse sentimento de magnificagio.
H4 trés titulos em que essa palavra aparece: “Supremo Anséio”,
“Supremo | Desejo” e “Supremo Verbo”, em primeiro higar. Hi
também umna poesia que se intitula “Aspiracio Suprema”. O poeta,
rico de crigtividade e variedade na sua expressio vocabular, nos seus
recursos retéricos, garanté a sua autenticidade, valendo-se quase
sempre dos mesmos temas e até dos mesmos vocdbulos. Sugiro que
se faca um|estndo de suas palavras-chaves, dividindo-as conforme os
sentimentos que o poeta pretende transmitir. No setor das emogGes
elevadas, noto: piedade, amor, afeto, ternura, sonho, sentimento,
perdio, fé,|esperanca. Palavras de pesado sentido negativo, e que sfo
* bastante ugadas por Cruz e Sousa: tédio, tenebroso, térvo, macabro,
sinistro. Grande também é o vocabulério que ele usa em relagio com
a morte, cerimdnias finebres e cemitérios. Nessa linha,. antecede
Augusto dgs Anjos.
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Na poesia de Cruz e Sousa, a dor tem um sentido redentor; é
necessdria para a evolucdo espiritual do Homem. Na obra de Cruz e
Sousa, a beleza, a formosura, tem o mais das vezes um caréter
espiritualizante. De modo diverso, a carne mostra um aspecto ddplice:
liga-se a0 Bem mas também ao Mal.

Uma das poesias do poeta fundador do simbolismo no Brasil em
gue se emprega de maneira mais feliz e ambigiiidade, é “ViolGes que
choram...”, mais conhecida por suas aliteragdes: -

Vozes veladas, veludosas vozes,
Voldpias dos violGes, vozes veladas,
Vagam nos velhos vértices velozes
Aos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.

E uma das poucas poesias, em que o poeta muito acusado de
aristocrdtico — e, na verdade, nfo cede nas suas exigéncias estéticas
— focaliza o popular: a criacio musical dos “chorfes”, a arte
sentimental, roméntica, plebéia, dos subdrbios. A beleza ¢ a
comovente forca emocional da muisica seresteira é expressa, no
simbolista ilustre, em estrofes maravilhosas como esta:

Quando as estrelas mdgicas florescem,
e no siléncio astral da imensidade

por lagos encantados adormecem

as pdlidas ninféias da Saudade!

Mas, na poesia em referéncia, a pobreza e suas deformidades
fisicas e espirituais estdo confundidas com o lirismo inspirado das
“valsas alanceadas, convulsivas”, da “mdérbida misica plebéia”, em
algumas estrofes como esta:

Tipos intonsos, esgrouviados, tortos,
das luas tardas sob o beijo niveo,

para os enterros de seus sonhos mortos
nas queixas dos violGes buscando alivio

Essa contfnua busca da musicalidade, na poesia de origem
simbolista, se serve de vérios recursos como as aliteracOes e as
repeticGes. Acho que estas dltimas também podem ser motivadas pela
procura natural da oralidade e por uma acentuagio da €nfase, a
intensificac@o do superlativo:



Nest
as elevad
superlativ
acusacio (

E até
dos Seres’
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morta, j4 morta, muito morta, morta...
(“Piedosa” em Fardis)

Montanhas e montanhas e montanhas
ei-los que vio galgando
(“Os Monges” em Fardis)

L4 as Horas sd0 4guias, voam, voam
(“Luar de Ldgrimas” em Fqrdis)

|E voa, voa, voa, imersa

na grande luz dos Pdramos dispersa.

E voa, voa, voa, voa, voa,

nas Esferas sem fim perdida 2 toa.

(“Luar de Lagrimas” em Fardis)

1 extensa obra poética que procura continuamente o intenso,
as emocdes, e as vezes até os sentimentos extremos, 0
b hebraico também é empregado bastante, sem temor de
le monotonia, de uso excessivo. Um exemplo:

O mundo, que és o exilio dos exilios
(“Condenacio Fatal” nos Ultimos sonetos)

em titulos de poemas aparece este tipo de superlativo: “Ser
e “Alma das Almas”.

Vocativos e exclamagOes si0 constantes na poesia que
estudamos| E uma poesia dramitica, no sentido teatral, diversa da de

cardter in

[imo, suave, de musica de cimara, de Alphonsus de

Guimaraens, a outra figura exponencial do simbolismo brasileiro. J4
notaram ngela a influéncia de Shakespeare e parece-me certa essa
referéncia.| Alids personagens das tragédias shakespeareanas sio

citadas na

oesia em questdo: Hamlet, o rei Lear e Ofélia.

A apresentacio destes elementos distintos, separados, compar-
timentados, evidentemente nfio d4 a idéia da unidade material e
espiritual do autor dos Ultimos sonetos, do mesmo modo que uma
exposicio de 6rgios do corpo humano nfo mostra o homem vivo,
inteiro. Dolhomem, que tem visceras como toda a gente, mas & Gnico
na sua biografia, nas suas idiossincrasias, nas suas experiéncias, nos
seus sonhos... Todas as caracteristicas e processos literérios, que aqui
foram expgstos, “desaparecem” na sua fusfo, na fluidez da leitura, na
recepcdo pessoal do objeto estético. Palavra mais prépria, mais



40 Cassiano Nunes

acertada, que fusdo, € cristaliza¢fo. Roger Bastide que elevou Cruz e
Sousa ao ponto mais alto do simbolismo universal (achava que a trfade
suprema do simbolismo universal era constituida por Mallarmé,
Stefan George e Cruz e Sousa) afirma que o processo primacial do
poeta patricio era o da cristalizagdo. “A cristaliza¢do”, garante o
mestre francés, “é purificacdo e solidificacdo na transparéncia,
podendo assim guardar na sua branca geometria alguma coisa da
pureza das Formas Eternas, das Esséncias das coisas...” O verbo

<

“cristalizar” é notado na estrofe final de “Lua’” dos Broquéis:

A tua dor cristalizou-se outrora

na dor profunda mais dilacerada.

e das dores estranhas, 6 Astro, agora,
és a prépria Dor cristalizada!

Outros exemplos:

Chora o luar das ldgrimas, os prantos
que pelos Astros se cristalizaram! .
(“Luar de Lagrimas” de Fardis)

Que seja a Crenca uma celeste brisa
inflando as velas dos batéis do Oriente
do teu sonho supremo, onipotente,
que nos astros do céu, se cristaliza.
(“Cr8&” nos Ultimos sonetos)

Em Broquéis, hd um soneto intitulado “Cristais”.

Essa Crenca, essa fé no transcendente, essa religido do dever,
sem referéncia a dogmas ou seitas, ndo estd desligada de um culto
rousseauniano a Natureza, conforme o poeta declara na primeira
estrofe do soneto “Floresce!” dos Ultimos sonetos:

Floresce! vive para a Natureza,

para o Amor imortal, largo e profundo,
o Bem supremo de esquecer o mundo
reside nessa limpida grandeza.

-

Para o poeta que comentamos, no soneto “Livre” da fase final,
¢ a Natureza exaltada como fonte de venturosa inspira¢io:



Nar
transmite
Natureza,
reacOes d
encerram

No
dependén
abrigo.”
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Livre! para sentir a Natureza,
para gozar, na universal grandeza,
Fecundas e arcangélicas preguicas!

nesma obra derradeira o magnifico soneto “Supremo Verbo”
amensagem redentora que ao poeta € dita solenemente pela
e que ocupa as duas primeiras estrofes da pega poética. As
0 poeta deslumbrado sfo descritas nos dois tercetos que
0 soneto:

— Assim ao poeta a Natureza fala!
Enquanto ele estremece ao escutd-la,
transfigurado de emocio sorrindo...

Sorrindo a céus que vio se desvendando,
amundos que se vio multiplicando,
a portas de ouro que se vdo abrindo!

soneto “Clamor Supremo”, 0 poeta concentra a sua
cia da Natureza neste verso: “S6 tenho a Natureza por

Em suma, temos um poeta integral (“de carne e 0sso’”’, como diria

esse outr

b génio patético, existencial, Unamuno), cuja obra nfdo

pertence a literatura sorriso da sociedade, mas se impSe como um
testemunho verdadeiro, auténtico, trigico!

Deparamos, na obra vibrante, latejante, comprometida, de Cruz
e Sousa, com aquele “sentido de miss#o” que acertadamente Nicolau

Sevcenko

aponta nos principais escritores brasileiros.

Acho que no soneto supremo de Cruz e Sousa “Sorriso Interior”,
que parede ter sido o dltimo que o escritor, préximo da morte,

escreveu,

e que pode ser considerado seu testamento espiritual, Cruz

e Sousa rgiterou a sua profissdo de fé no destino heréico e redentor

do poeta.

Ei-lo}:

Essa exaltagdo profunda do Ser levou-me a chamé-lo de

“soneto orrtolégico”.

O Ser que é Ser e que jamais vacila
nas guerras imortais entra sem susto,
leva consigo este brasfio augusto

do grande amor, da grande fé tranquila.
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Os abismos carnais da triste argila
ele os vence sem 4nsias e sem custo...
Fica sereno, num sorriso justo,
enquanto tudo em derredor oscila.

Ondas interiores de grandeza
ddo-lhe esta gléria em frente & Natureza,
&sse esplendor, todo esse largo eflivio.

O ser que é ser transforma tudo em flores...
e para ironizar as préprias dores
canta por entre as dguas do Dildvio!

O verso final, chave de ouro de beleza genial, revela
dialeticamente a sublimidade do poeta ¢ a adversidade, o que
poderiamos chamar sem malicia “a naturalidade do Mal”. De maneira
magistral, 0 poeta concentrou nesse verso excepcional o sentido de
sua vida e de sua obra inteira, duas realidades inextricdveis: a
expressdo apaixonante do mito do poeta como heréi moral.
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