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O POETA E OS PARNASIANOS

Ubiratan Machado

1893, guando Cruz e Sousa publica Missal e Broguéis, as

hostilidades entre parnasianos e simbolistas estavam no auge. As

galhofas,

insultos e provocagGes cruzavam-se pela imprensa como

setpentings num baile carnavalesco. A guerrinha se formalizara dois
anos antgs, mas até que os novos, por diversas vezes, tentaram se
aproximar de Bilac & Cia. que, além de se manterem refestelados no

Parnaso,

sem admitir estranhos no ninho, detinham um rigoroso

controle no acesso as principais publicagdes cariocas.
Essa intransig€ncia acabou minando o entusiasmo ainda meio
sofrego dos rapazes, que passaram a ver nos discipulos de Leconte de
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eredia apenas umas mumias de fraque e cartola, insistindo
tla poética fedendo a carniga. Que lhes restava fazer?
0 nariz ¢ cerraram fileiras para atacar os deuses. A principio,
iIma discri¢do, nas conversas do grupo, nas confeitarias ou
ias, quando viam oS inimigos, solenes e hierdticos como um
arnasiano, fumando numa mesa da Colombo ou numa
da Casa Garnier, aureolados de fumaca e adulagdo. Em suas
5, Lufs Edmundo conta qual era, nestas circunstincias, a
ps rapazes: “L4 estd o bestalhio do Alberto de Oliveira a
14 de n6s?”’. Ao que outro acrescentava: “E a toupeira do
bmero a achar-lhe graga”. Com a abertura das ‘colunas da
[lustrada e do Novidades, jornal decadente, fundado por
Guanabara, mas cujo titulo vinha a calhar, os novos passaram
vitrina para expor as suas obras e uma tribuna para defender
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a nova estética e contra-atacar os adversdrios. Nio se fizeram de
rogados. .

A tribuna serviu a muito ataque, tanto mais agressivo quanto
maior era o desprezo do atacado pelos cavaleiros do sfmbolo. Entre
as carcagas preferidas para serem espancadas estavam as de Lufs
Murat e Valentim MagalhZes, talvez os defensores mais intolerantes
do parnasianismo. O mais grave, porém, foi o fato de Cruz e Sousa,
que nunca atacou ninguém, ter se tornado alvo predileto dos inimigos
dos novos. Havia racismo nesta atitude? Provivel. Mas, o que existia,
sobretudo, era um mal disfarcado toque de inveja pelo britho de um
talento que se impunha com uma voz personalissima, afirmando-se
ante seus pares como um jovem mestre. Acrescente-se a
intransigéncia de Cruz e Sousa na defesa de suas convicgdes,
despertando prevencGes gratuitas e até episédios cdmicos. Certa
ocasifo, ele trabalhava como repérter da Cidade do Rio, quando foi
incumbido de cobrir um incéndio. Redigido o texto, escolheu o titulo:
Pavoroso Incéndio. Por infelicidade ou brincadeira, no dia seguinte
saiu Vaporoso Incéndio. O secretdrio do jornal, conhecendo 0 gosto
do rapaz pela adjetivagdo ins6lita, ficou furioso, suspendendo-o por
alguns dias.

Um exemplo de hostilidade gratuita foi a de José do Patrocinio.
Em certa ocasifio, ele conversava com Guimaries Passos, quando este
foi cumprimentado por Cruz e Sousa, que passava. “Quem é este
negro?”’, indagou Patrocinio. E ao saber quem era, fixando o olhar no
paleté preto do poeta, que de tfo gasto ia ganhando tonalidades
esverdeadas, afirmou maldosamente: “E ainda dizem que este rapaz
nio é uma esperanca da pitria”. Mais tarde, Aradjo Figueiredo
testemunhou o grande jornalista declarar no tom passional que the era
caracteristico, referindo-se ao poeta catarinense: “Eu ndo consinto
que haja outro negro no Brasil que me iguale”.

Neste ambiente, o editor Domingos de Magalh#es langou Missal,
em fevereiro, e Broquéis, em agosto, anunciados respectivamente
como “artfstico livro de contos” e “mimoso livro de versos”, ambos
vendidos a 3$000 a brochura e 4$ encadernado. A palavra da critica
oficial foi dura, dspera, ferina, contrastando com o incensério
promovido pelos amigos do poeta.

O que mais doeu ao poeta, porém, nfio foram as criticas, mas os
ataques pessoais, uma metralha implacdvel vinda das trincheiras
parnasianas, carregada de veneno e de racismo. Como exemplo,
podemos lembrar a primeira quadra do soneto Broquel, que trazia
como subtitulo (Sousa e Cruz): “Espiritualizante manipanco / Gerado
nos confins de Mogambique, / Acaba de passar n’ Arte um debique, /
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sonoramente, em mérbido balango”. N4o é o caso de lembra-los aqui.
Quem quiser basta consultar o capitulo “A Batalha do Simbolismo”
do livrﬁ Poesia e Vida de Cruz e Sousa, de R. Magalhies Jinior.

Of insultos feriram ainda mais o poeta devido 2 dificil sitwagio
que atrpvessava, de quase pentria financeira, que se agravou com o
casamento com Gavita, realizado a 9 de novembro, com a mulher ji
grdvidd. Procurando manter a dignidade, atitude que lhe era tdo
peculiar, Cruz recorre a diversos amigos e conhecidos, em busca de
um auxilio que lhe permitisse superar o momento dificil. Alguns se
esquivam, como Gama Rosa. Outros, como Martins Janior,
colabofam de acordo com as suas possibilidades. A quantas pessoas
teria escrito? A muitas, por certo. Uma delas foi Luis Delfino a quem,
dez diag depois de casado, Cruz dirige uma carta desesperada e direta,
sem procurar atenuar a sua situagfo aflitiva.

. Delfino era entfo o catarinense de maior prestigio no Pais, sendo
um caso raro do poeta rico. Proveniente de familia modesta, tendo
chegadp ao Rio de Janeiro adolescente, comuma mio na frente e outra
atrés, tornou-se médico de grande clinica, poeta de renome e senador

- a primgira Constituinte, caracterizando-se pela combatividade. Habil
administrador de .snas finangas e de sua reputacfo literdria, sabia
conciliar, como nenhum contemporineo, a arte de poetar com a arte
de enriquecer.

Apesar da situacio momentinea de inferioridade, convém

lembrar que, pelo menos neste caso, 0 solicitado devia favor ao
solicitante. No final de 1889, aspirando eleger-se senador por Santa

Catarinla, Delfino recorre ao auxilio de Oscar Rosas. E que, afastado

h4 mulitos anos de sua terra, encontrava uma forte oposi¢cdo dos
politicgs locais. Solicito, Rosas escreve a Cruz, entdo redator de

A Tribyna, para que semeasse discretamente a idéia da candidatura

Delfing. “Ele mésmo me lembrou o teu nome para pedir o que te peco,

e ndo fe fazendo ele esse pedido por decoro”, escreve Rosas’. Esse

favor talvez ainda nfo tivesse sido pago. Era uma boa ocasifio para
fazé-lo,

Fixando-se no Rio de Janeiro em 1891, o poeta negro manteve
alguns| contatos com o conterrdneo ilustre, com certeza pouco
freqiientes, a julgar pela posi¢do social de ambos e a diferenca de
idades.%Em suas memdrias, Andrade Muricy diz que o grupo de jovens
escritores catarinenses que vivia no Rio, — Virgilio Virzea, Oscar
Rosas,| Cruz e Sousa, — “adoravam e veneravam Delfino™, que
costumavarecitar-lhes os seus poemas e lhes fazer confidéncias, claro
que de sabor literdrio. Essas informagdes, transmitidas ao
memorialista por Nestor Vitor, nada revelam do grau de intimidade
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entre o quase sessentio Delfino, freqiientador dos salGes. mais ricos
da sociedade carioca, e 0 jovem e paupérrimo Cruz. Seja como for, a
situag@o deste era tdo trdgica, naqueles dias, que o sentimento de
humilhagio parece ter sido sufocado, como sugere a carta seguinte,
inédita, dirigida a Delfino:

Capital Federal, 19 de Novembro de 1893.

Hustre Poeta Amigo.

Com os cumprimentos de estima e consideragio
que lhe apresento, tomo novamente a liberdade de
importund-lo com relagfio ao pedido que tive
necessidade de fazer-lhe por carta. Uma vez que se
nfo dignou responder-me, peco-the ainda, apelando
para os seus generosos sentimentos de homem, que
me sirva, ja ndo direi com a quantia de 300$000 Réis,
como the pedi, mas ao menos com a metade ou mesmo
com 100$000 réis, pois é bem dolorosa a minha
situacdo neste momento.

Peco-lhe que mesmo em sentido negativo,
resolva com urgéncia este bastante dificil pedido.

Seu admirador e am®
Cruz e Sousa.

Tudo indica a resisténcia do conterrineo rico em atender ao
“dificil pedido”. Apesar de sua invejdvel situacéo financeira, Delfino
praticava religiosamente a filosofia do tostdo poupado, tostdo ganho,
qualquer que fosse a circunstincia. Prédigo em versos, tendo
composto mais de mil poemas, alguns de extensdo considerdvel, era
de uma parcimdnia extrema em tudo que envolvesse dinheiro.
Valentim Magalhdes, grande admirador do poeta e freqiientador
assiduo de sua casa, referiu-se maliciosamente 2 sua sovinice. Teria
aberto a mfo, nesta circunstincia? Talvez nunca saibamos.

Mas, podemos saber o que representava naquele final de 1893,
com o Pafs governado pela mio de ferro de Floriano Peixoto, a quantia
de 300$000. Alids, pouco depois da carta dirigida a Delfino, Cruz
consegue uma vaga nos escritérios da Estrada de Ferro Central do
Brasil. O saldrio de 250$000.

Para se ter uma idéia do custo de vida na época, levantamos
alguns precos de produtos e mercadorias no Rio de Janeiro, no
segundo semestre de 1893, Uma loja em liquidacdo oferecia ternos de
casimira a 60$000 e calgas do mesmo tecido de 15§ a 20$. Chapéu
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para hgmem: os mais baratos, de palha, ficavam entre 2$500 ¢ 7$; os
chapéus do Chile entre 5$ e 12§ e os mais caros, de castor inglés, de
10$ a 18$. Gravatas podiam ser compradas a partir de 700 réis. Um
enxoval completo de noiva, que Gavita ndo chegou a usar, safa por
100$.

O aluguel de um quarto humilde ia de 25% a 35$. Virios
particullares ofereciam pensdo, entregue na casa do fregués, por 60$
mensais. Pre¢o de alguns géneros alimenticios: arroz agulha 320 réis
o litro; feijdo preto, 280 réis o litro; vidro de sal, 940 réis; farinha, 300
réis o 1jtro; ervilhas, 300 réis o litro; batata de Lisboa, 240 réis o quilo;
carne seca, 800 réis o quilo; lingiiiga, 1$800 o guilo; vidro de vinagre,
280 réfs; queijo de Minas, 1$800 a 2$; lata de banha de 2 kg, 3$300;
tomate, 400 réis o quilo; lata de goiabada grande 1$600; café em grio,
1$400 p quilo.

Com a situagio cada vez mais instdvel, sem encontrar editor,
Cruz e{Sousa nada mais publica em vida. Mas, continua escrevendo,
sem fazer concessfes e sem cortejar os parnasianos em evidéncia,
fraqueza de vidrios de seus amigos. Estes fatos foram decisivos para
que a|avaliagdo de sua obra, procedida pela geragcdo parnasiana,
persistisse durante longos anos como uma espécie de pensamento
oficial|{ da critica brasileira. O tom foi mais ou menos o dado por
Valentim Magalhdes em A Literatura Brasileira, publicado em
Portugal, em 1896. Referindo-se a Oscar Rosas e a Cruz e Sousa
liqiiidg a questdo confessando a sua divida em classificd-los como
“decadista, simbolista, nefelibata, ou que melhor nome tenham os
escritores que fazem timbre em escrever de modo a n3o serem
entendidos”. Mais nada.

pesar da indiferenca da critica nacional, Cruz e Sousa iria
enconfrar uma inesperada receptividade na Argentina. Tendo visitado
0 Brasil nos dltimos anos do século X1X, o escritor Ricardo Jaimes
Freyre ficou deslumbrado com a descoberta do poeta e, sobretudo,
com a|prosa das Evocagdes, livto que acabava de ser publicado. O
entusiasmo subiu a tal ponto que, no dia 28 de agosto de 1899, no
Ateney, de Buenos Aires, Freyre pronunciou uma longa conferéncia
sobre ¢ poeta brasileiro, apresentando-o como uma figura impar e uma
das grandes vozes poéticas do continente: “Buscariase en vano en las
letras prasilefias y en las portuguesas, los antepasados intelectuales
del artista de los Broquéis”. Sua obra poderia lembrar, talvez, a de
Baudelaire, de Villiers de 1’Isle Adam, de Poe ou de Swinburne, “pero
Cruz y Sousa solamente os recordaria a estos artistas, tan grandes y
tan distintos, porque su obra le pertenece, como concepcién y como
ejecudion; es suya; lo caracteriza y lo revela.”
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No Brasil, excetuada a fidelidade dos amigos, a obra do poeta
continuaria ou esquecida ou implacavelmente desancada. Num
folheto publicado em 1915, em homenagem a Félix Pacheco, Lufs
Murat gasta um bom ndmero de paginas empenhado em arrasar Cruz
e Sousa, um dos idolos da juventude de seu homenageado. Negando
qualquer valor a obra do poeta negro, “td0 comum, que nio valia a
pena gastar tempo com ela”, trata-o como se ele ji estivesse
merguthado no esquecimento.

Para o critico, palmatéria em punho, nfo se salvava um verso de
Cruz, poeta sem filosofia, que nfo apresentava “um s6 conceito, que
¢ a filosofia do verso”. “Ao demais, onde estdo as imagens; onde a
forca representativa da idéia, o génio lfrico?” E arrasador: “S@o
sempre idénticas as paisagens de Cruz e Sousa. Um vocabuldrio
pobre, uma combinagio superficial de acordes que ndo nos enternece
nem revela os segredos do mundo que ele anhela, mas teme”. Como
se nfo bastasse, demonstrando a persisténcia de antigos ressentimen-
tos, condena com veeméncia 0 homem:

Era um decadente pelo enfraquecimento e a perversio
da vitalidade. N4o soube resistir & invasdo de inimigos
que fizeram dele um joguete de suas zombarias, le-
vantando-o no orgulho cego dos seus dons imagin-
veis para a cada momento deprimi-lo como um
escravo. A obsessdo da cor matava-o, e, sem sentir a
satisfacdo dos que revém a gl6ria nas dores do presen-
te, no castigo das feicBGes decompostas, irava-se ou
plangia em sonetos vulgares.

A revalorizagdo se iniciaria a partir de 1923, com a publicagio
das obras completas, culminando 20 anos depois com os admirdveis
estudos de Roger Bastide. O poeta comegava a encontrar o seu

verdadeiro lugar na literatura universal.
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