O (“YINDITOSO CRUZ E SOUSA” DE SILVIO
ROMERO E O “MALOGRADO POETA NEGRO”
DE JOSE VERISSIMO

Celestino Sachet
UFSC

O fato mais interessante que ocorreu 0 ano passado
(1893, nota de CS) no acampamento das letras, foi a
tentativa de adaptac@o do decadismo a poesia brasi-
leira. A responsabilidade deste cometimento cabe a
Cruz e Sousa, autor do Missal e dos Broquéis. Essa
transplantacdo literdria torna-se tanto mais curiosa
quanto se trata de um artista de sangue africano, cujo
temperamento tépido parecia 0 menos apropriado
para veicular a flacidez e a frialdade hierdtica danova
escola’.

Ao preparar a “fortuna critica” da obra de Cruze Sousa?, Afranio
Coutinho [exclui do alentado volume de 362 pdginas os textos de
Araripe Jyinior, Silvio Romero e José Verissimo, provavelmente por
ndo ter vislumbrado nas pdginas dos trés autores do final do século
passado g “qualidade critica” exigida pelo rigoroso professor da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Congiderando que a “qualidade critica” de uma andlise que se
deseje abrangente ndo pode excluir a “visdo do texto” segundo o
momento| histérico em que Autor e Critico se encontraram, as
reflexdes 4 seguir tentam detectar uma “confissfo de culpa”, em Silvio
Romero ¢ uma “reincidéncia na culpa”, em José Verissimo, quando

Travessia n{ 26, 1993, pp. 59-72
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abordam a obra de Cruz e Sousa, especialmente os livros Missal,
Broquéis, Evocacoes e Ultimos sonetos.

I

Ao apresentar a 1* edi¢do dos dois volumes da Histéria da
Literatura Brasileira, no longo preficio que lhe abre as pdginas,
Silvio Romero descreve seu novo trabalho como “um livro de amor,
feito por um homem que sente hd perto de vinte anos sobre o cora¢io
o peso do 6dio que the tem sido votado em sua patria”, pelo rigorismo
com que elabora os textos de andlise critica sobre os livros que vdo
aparecendo.

Cruz e Sousa, pobre e azarada ave negra de Santa Catarina,
viu-se depenada, nfo pelas garras do falcdo sergipano € nem pelas
mios do critico impiedoso. Pior: ele foi excluido da primeira edi¢io
da Histéria, pelo raio laser do Siléncio e pela Maldi¢fio de ter sido
publicado, na década dos Oitenta, apenas em Santa Catarina.

Mais do que provével, os dois livios — Julieta dos Santos e
Tropos e fantasias — de 1883 e 1885, as duas obras continuavam
inéditos para o feroz mutilador de poetas e de prosadores, até 1888,
quando é editada a referida Historia.

No entanto, a0 conhecer-lhe a prosa de Missal e 0s sonetos de
Broquéis, bem como os poemas de Evocagdes, nascidos no ano da
" morte do Autor, as unhas do critico se encolhem e, pena e borracha a
mi0, comeca a cantar hinos de admiracdo e de louvor a0 nosso Poeta
Simbolista, saido do Desterro desde 1890, para terminar seus dias de
negto e de tuberculoso no Rio de Janeiro e em Minas Gerais.

Morto Cruz e Sousa— 19 de marcgo de 1898 — e, provavelmente
conhecidos jd os trés livros publicados no Rio de Janeiro, Silvio
Romero mal e mal se dispSe a introduzir o nome do poeta negro na
segunda edi¢do da Histdria, publicada em 1902, nome quase sempre
ligado as circunstancias e as caracteristicas de sua negritude. Contudo,
no “prélogo” dessa nova edicdo, o critico, aceitando sugestdes de
leitores, decide alterar a periodizacdo anteriormente proposta e
estabelece um quarto periodo, o da “Reagdo critico-naturalistica, de
1875 a 1893, data dos Broquéis de Cruz e Sousa, ou 1900, ano da
publicagdo do 1° volume do Livro do Centendrio do Brasil’, no qual,
o préprio Silvio Romero publica um longo ensaio sobre a evolugio
da Literatura Brasileira, com destaque especialissimo i obra de Cruz
e Sousa, conforme serd visto mais adiante.
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Cap. VII da Parte I — “Fatores da Literatura Brasileira” — na
edigdo de 1888, ao tratar da presenca do negro esclarece que “se ndo
se conhece um s6 negro, genuinamente negro, livre de mescla, notdvel
em nossa histéria, conhecem-se inlimeros mestigos, que figuram entre

08 NOSSd

s primeiros homens”, ao ser preparada, a segunda edicfo,

recebe efn nota, ao pé da pagina, este pequeno acréscimo: “Ao findar

do sécul
edicdo, v

b XIX deu-se o caso de Cruz e Sousa” — pagina 142 da 5°
tilizada no presente ensaio.

Fil
e Sousa

o de escravos, sem nenhum perigo de branqueamentos, Cruz
6, pois, um “negro, genuinamente negro, livre de mescla”, a

figurar eptre os primeiros homens da Poesia Simbolista Brasileira,
malgré g exéreito de criticos que teima em negat-lhe a poeticidade,
como despeito pela impossibilidade de negar-lhe anegritude absoluta.

Nag “Conclusdes gerais”, ainda no primeiro tomo, Silvio

Romero

volta a insistir na presenga atuante “dos africanos, mesmo os

subtropigais”, na caracterizacio das coordenadas de nossa formagio

racial

Na histéria politica, civil, literdria, artistica, sua cola-
boragdo foi de todos os tempos, por intermédio prin-
cipalmente de seus parentes mesticos, com seus
jornalistas, seus oradores, seus jurisconsultos, seus
poetas, seus artistas, bastando s6 citar um Cruz e
Sousa..*

Quasse a terminar a primeira edi¢io da Histdria, S{lvio Romero

estuda a

Tobias B

‘Sexta e dltima fase do Romantismo: o Condoreirismo de
arreto”. Ao longo do ensaio intercala uma reflex@o sobre a

“evolucig geral da poesia brasileira” a comecar com a Prosopopéia,

de Bento

Teixeira, e descobre uma caminhada cheia de altos e baixos.

Conclui que

LY

a escola condoreira coube representar os tltimos ful-
gores do Romantismo e fechar-lhe o ciclo evolutivo.
A linha representativa do desenvolvimento poético,
ap6s 0s condoreiros, baixa de novo de 1870 ou 71 até
1879 ou 80, voltando a subir com os parnasianos,
Delfino, Bilac, Rairnundo Correia, Alberto de Olivei-
ra, Te6filo Dias, e com os divergentes Murat, Miicio
Teixeitra, e outros, até encontrar Cruz ¢ Sousa € oS
simbolistas,ndo se podendo por enquanto, dizer se vai
em marcha ascensional ou depresswa ao findar o
seculo XIX e iniciar-se o século XX°.
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Parece evidente que o final do pardgrato, ao incluir 0 nome de
Cruz e Sousa e os snnbohstas, ¢ um acréscimo posterior a primeira
edicdo.

It

Raimundo Magalhdes Junior, em Poesia e vida de Cruz e Sousa,
narra a conversio de Silvio Romero para a causa do Poeta Negro de
Santa Catarina. “Mudando-se de casa, Nestor Vitor tornou-se vizinho
do dspero e desbocado sergipano. Falou-lhe repetidamente em Cruz
e Sousa. (...) Levou inéditos (...) a0 exame do critico e acabou,
finalmente, por vencé-lo ou convencé-lo™®.

O perseguidor torna-se apdstolo apés amorte da vitima!

Em 1899, a prop6sito do livro Primicias, de Carvalho Aranha,
Silvio Romero publica o ensaio “O simbolismo”, posteriormante
incluido em Estudos de Sociologia e Literatura, 1901, no qual o
critico admite a chegada de uma outra escola, totalmente diferente das
anteriores.

Quanto ao simbolismo, o desnorteamento € completo.
Geralmente o pintam como uma reagdo mérbida do
idealismo, uma espécie de faquirismo ocidental nos
dominios da arte, uma coisa aérea, sem nervo, sem
sistematizacio, sem saber o que quer. (...) A arte
simbdlica justifica-se por si mesma. Toda a grande
poesia foi sempre obscura, ensombrada e até mistica’.

Com o pressuposto de que “uvm poeta novo deveria suscitar uma
critica nova”, Silvio Romero descobre em Cruz ¢ Sousa esse “poeta
novo”.., ainda que morto, ja!

E o falcio de unhas afiadas transforma as negras penas de
Missal, de Broguéis e de Evocagdes em pedras preciosas da Literatura
Brasileira; e o novo Saulo, caido do cavalo, passa, imediatamente a
soltar cartas e cartas, sobre a nova Doutrina e sobre o novo Mestre!

Ainda em 1899, o critico sergipano prepara o ensaio “Literatura
1500-1900 para integrd-lo-'ao Livro do Centendrio, com um Cruz e
Sousa batizado, “a muitos respeitos”, como “o melhor poeta que o
Brasil tem produzido”. Em 1905 Evolugdo do lirismo brasileiro
proclama o poeta negro como “o ponto culminante da lfrica brasileira
ap6s quatrocentos anos de existéncia”™®

Devemos & delicadeza do Sr. Nestor Vitor, grande
amigo do poeta e que se encarregou de publicar-ihe
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as obras postumas, a ventura de ler os manuscritos do
ilustre morto, que nos é hoje plenamente conhecido.
O que achamos de mais notdvel nas poesias de Cruz
e Sousa € ficil de ser dito em poucas palavras.

Em primeiro lugar, ressaltam de todas as suas compo-
sigO0es uma elevagio d’alma, uma nobreza de senti-
mentos, uma delicadeza de afetos, uma dignidade de
cardter que nunca se desmentem, nunca se apagam.
Dai, como segunda qualidade aprecidvel, a completa
sinceridade do poeta: este ndo faz cantatas a condes-
sas e duquesas, nem entoa fingidas ladainhas a san-
tas...

Inspirados pela natureza, pelo infinito cendrio do
mundo exterior, ou pelas peripécias da vida, pelos
atritos da sociedade, ou pelas dores intimas de seu
coracfo, 0s seus versos sdo sempre simples, esponta-
neos, sinceros, como as confissdes de uma alma limpa
edigna. Nada de pose. Outra qualidade da arte de Cruz
e Sousa é o poder evocativo de muitas de suas poesias.
Ele no descreve nem narra. Em frases vagas, indeter-
minadas, aparentemente desalinhadas, sabe, por ndo
sabemos que interessante e curiosa magia, atitar o
pensamento do leitor nos longes indefinidos, suges-
tionando-lhe a imaginativa, fazendo-o perder-se nos
mundos desconhecidos, sempre melhores do que
aquele em que vivemos. (...)

A filosofia que transuda da poesia de Cruz e Sousa, é
a de urn triste, mas um triste rebelado; é o pessimismo,
tltima flor da civilizagdo humana.

Ele é o caso dnico de um negro, um negro puro,
verdadeiramente superior no desenvolvimento da cul-
tura brasileira. Mesticos notdveis temos tido muitos;
negros, néo, s6 ele; porque Luiz Gama, por exemplo,
nem tinha grande talento, nem era umnegro pur sang.
Assim outros. Sofre os terriveis agrores de sua posi-
¢do de preto e de pobre, desprotegido e certamente
desprezado. (...)

Como espécime de seu estilo, ¢ para que se veja bem
‘diétintamente 0 ponto a que nos levou a evolucio da
|
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lirica, teremos de também citar um trecho deste mag-
no poeta.

E como citd-lo é facilimo, porque tudo o que deixou
em verso & bom, ndo precisamos de ir além da primei-
ra pagina de seu mais antigo livro, Broguéis. E eis a
“Antifona”:

O Formas alvas, brancas, Formas claras

De luares, de neves, de neblinas!...”

Nio, Sr. Silvio Romero, Broquéis, para ser “seu mais antigo
livro”, deveria ter sido escrito dez ou sete anos antes! E ter seu nome
alterado para Julieta dos Santos ou Tropos e fantasias.

“0 inditoso Cruz e Sousa” — ¢ a expressdo nasceu da pena de
Silvio Romero'® —, torna-se profeta depois de morto e depois da
morte de seus dois primeiros livros!

Para findar: o Simbolismo, nome por certo mal esco-
Ihido para significar a reacfio espiritualista que neste
final de século se fez na arte contra as grosserias do
Naturalismo e contra o diletantismo espicurista da
arte pela arte do Parnasianismo, ¢, nas suas melhores

_ manifestagdes liricas, uma volta, consciente ou nio,
a0 Romantismo naquilo que ele tinha de melhor e
mais significativo. No Brasil, porém, para que ecle
caminhe e progrida, serd preciso que, deixando de
lado as ladainhas de Bernardino Lopes e Alphonsus
de Guimaraens, deixando, em suma, as afetacSes d’ Os
simples, prossiga na tritha que the foi aberta por Cruz
e Sousa, nfo o Cruz e Sousa da prosa abstrusa do
Missal e das Evocagdes, porém o Cruz e Sousa dos
Fardéis e dos Ultimos Sonetos, e essa hd de ser uma
das mais belas por¢des da lirica nacional, que irfo
ainda florescer nos primeiros anos do século que vai
entrar'”,

Em 1943, ao preparar a 3? edicio da Histéria, Nélson Romero,
filho do critico, incorpora 2 obra, entre outros textos novos, 0s
capitulos “Confronto em retrospecto (1904)” e “Reages antirroman-
ticas na poesia — Evolucio do lirismo” — parte dos quais estdo
_ transcritos acima. Com eles, a Histéria de Silvio Romero lava-se da
culpa do desconhecimento. E a 6pera magna da pobre ave negra de
Santa Catarina encontra, finalmente, a sua Epifania proclamada por
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um “livep de amor”, disposto a depenar, agora, quem ouse negar a
poeticiddde do negro, pur sang, nascido no Desterro ¢ morto no
Exilio, ptivado da Saide, da Fama e da Gléria.

I

O estudioso do Simbolismo Brasileiro que percotrer as paginas
da Histotia da Literatura Brasileira — de Bento Teixeira (1601) a
Machado| de Assis (1908) —, publicada em 1916, pelo critico
paraense | José Verissimo, perderd seu tempo pois nephum dos
dezenovey capitulos do livro leva o nome do importante movimento
literdrio do final do século passado. E se a pesquisa devesse
-se em Jodo da Cruz e Sousa, pior ainda: o negro “pur sang”
é mancha) branca ao longe das 319 paginas, na 4* edigio de 19632

critico paraense, apontam para a Confissdo de uma Culpa
> uma Repeticio Permanente do Pecado da Omissdo.

E o gue Jodo Alexandre Barbosa denomina “A dupla face de
Janus™*", ginda que por razdes estranhas ao que acima foi apontado.

v

Em 1901, José Verissimo publica a “primeira séric” de Estudos
de Litera‘l{:a Brasileira, conjunto de nove ensaios anteriormente

editados na “Revista Brasileira”, entre 1895 ¢ 1897. O quarto texto
— “Umromance simbolista /A Giovanina, do Sr. Afonso Celso” —'*,
de 1897, é|peca axial para o des-velamento dos pressupostos tedricos
que alimeftarfio o critico nas suas reflexdes sobre o Simbolismo e,
claro, sobre Cruz e Sousa. Nele, no texto, a Escola sobrevive e chega,
mesmo, a|ser proclamada nos aspectos da sua Individualidade a
subverter ¢m o Realismo e o Parnasianismo, enquanto o pobre diabo
negro de Santa Catarina, j4 morrendo de tuberculose, de miséria e de
esquecimento sofre profundo escalpelo nas ousadas construgles
lingiifstico-literdrias de seus estranhos versos “africanos”.
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Depois de abrir o ensaio alertando sobre o perigo de “sentenciar
a legitimidade ou ilegitimidade das novidades que aparecem no
dominio da estética, José Verissimo des-vela o conceito de Literatura
enquanto pressuposto tedrico para a definicdo de Simbolismo.

Se a literatura é o meio pelo qual o homem se define,
apintura é a expressio de uma época, claro é que esse
modo, essa pintura, essa forma de expressdo hdo de
mudar e variar conforme as varia¢cdes ¢ mudangas dos
homens, das sociedades, dos tempos. E como s va-
riagGes de fundo correspondem variagGes de forma, e
as modificagdes de pensamento, modificagdes de lin-
guagem, cada época e pois cada sociedade e portanto
cada homem emprega uma forma particular de defi-
nir-se'”.
Contudo, essa “forma particular em definir-se”, tem que
esconder a Fragmentacdo do Autor e a Individuaciio do Objeto
Estético para fixar-se pelas veredas do Todo, do Social-em-espelho.

Ser social, ser humana é, porém, a condigdo suprema
da arte, e ndo s6 ndo é concebivel, mas possivel, sendo
assim. Uma arte, se pudéssemos admitir a hipdtese —
que apenas exprimisse o individuo, sem nenhuma
influéncia ou reagio social, uma tal arte seria talvez a
negacio da prépria arte’®.

Casado com Renan — “a obra bela € a que representa, em tragos
definidos e individuais, a eterna e infinita beleza da natureza
humana —”, José Verfssimo entende o Simbolismo como um grupo
de nefelibatas, estetas, misticos e decadentistas a personificarem
“uma idéia, em um ser humano, emuma paisagem, em uma narragio”,
num conjunto de manifestacSes as “mais dissemelhantes da arte do
dia”, pois a escola ndo passa de um individualismo, impregnado até
a alma, “das mais altas e mais generosas aspiragdes sociais”.

Vilida, por “ser um dos elos da cadeia da evolugio progressiva
de nossa espécie (...), um impulso a mais a favor dela” e, ainda, por
ser uma reagdo contra 0 Realismo e 0 Parnasianismo cientifizantes, a
formula estética da nova escola merece “a atengiio e o apreco” do
critico: o Simbolismo vale na medida em que for capaz de

trazer para a arte, com o individualismo, uma maior
liberdade de manifestagio do artista, com as preocu-
pacdes sociais, um maior sentimento da solidariedade
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humana e com o idealismo, umnovo esforgo em favor
do progresso indefinido da nossa espécie’’

ressuscitagem

“Ap(

os titulos arrevezados, o abuso das maidsculas, as
preocupagdes pueris de tipografia, as ridiculas trans-
formacdes e disfarces dos préprios nomes, a intempe-
ranca de metros e formas métricas em antagomsmo
completo com a prosédia e o génio da lingua'®,

“medfocrg”, a proclamar o Logro, é Jodo da Cruz e Sousa!

Se o Simbolismo é, como quer o Sr. Brunetiére, a
reintegracdo da idéia na poesia, o St. B. Lopes nio
pode absolutamente pretender ao titulo de simbolista,
pois nfio hé descobrir na sua vislumbre de idéia. E
tudo o que o Parnasianismo decadente, de envolta
com afetada simplicidade posta em moda pelo Sr.
Junqueiro e confrades, tem de mais vazio dela. Ndo
pode também, e pela mesma razdo, pretender esse
titulo o Sr. Cruz e Sousa. O seu livro de versos
Broquéis é apenas de uma parnasiano que leu Verlai-
ne, sem possuir deste, em grau algum, nem a facilida-
de de idealizagdo poética, nem a sinceridade da
emogdo artistica, nem a ciéncia inata da lingua nem a
plasticidade das formas métricas. N&o hé nessa reu-
nido de poemas, na maioria sonetos, nada, sendo tal-
vez a intencfio gorada, que a faga classificar na poesia
simbolista. S#o uma imita¢do falha de Baudelaire,
modificado pelo poeta das Fétes galantes. E a falta de
emocgio real, acaso o trago caracteristico desses ver-
s0s, é tal que surpreende. O livro de prosa do mesmo
escritor, Missal, tem ainda menos valor que Bro quéis.
E um amontoado de palavras, que dir-se-iam tiradas
a0 acaso, como papelinhos de sortes e colocadas umas
apés outras na ordem em que vdo saindo, com raro
desdém da lingua, da gramética e superabundante uso

qual as escolas anteriores, o Simbolismo, naquele final de
é yitima das “aberragOes inerentes a qualquer movimento
no seu periodo de apostolado” e vitima, ainda, dos
que, apenas percebendo dele a parte externa e artificial do
mplantam o escrever gongoérico dos séculos XV1 e XVII a

stolo” que trai a Doutrina — um Judas —, e Mestre,
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de maitisculas. Uma ingénua presunc?o, nenhum pu-
dor em elogiar-se e sobretudo nenhuma compreensdo,
ou sequer intui¢io, do movimento artistico que pre-
tende seguir, completam a impressfo que deixa este
livro em que as palavras servem parando dizer nada®®

Como se percebe, na opinido do critico, anda muito mal das
pernas e da cabeca o nosso pobre poeta vivendo as vltimas semanas
de vida:

— leitor de Verlaina, sequer € capaz de copiar o
mestre do Parnasianismo francés;

— imitador de Baudelaire, sofre de uma tal vesgueira
poética que o leva a chocar ovos sem chance de
explodirem a Vida;

—— poeta, canta sérios desvios da personalidade, pois
¢ incapaz de externar wma “emogio real”

— homem, demonstra ser portador de uma afasia
grave quando amontoa palavras sem gramdticas e sem
semanticas;

— cidadio, um despudorado que se empanturra do
proprio elogio;

— simbolista, a negacio da prépria escola da qual
confessa alimentar-se.

VI

O aparecimento de Ultimos sonetos, 1905, obra péstuma do
poeta de Santa Catarina, obriga o critico paraense a substituir as
grossas lentes dos 6culos escuros que haviam impedido uma leitura,
mais s claras, de Broguéis e Missal.

Corroido pelo Engano, talvez, ou temeroso de perder a durea de
Critico, provivel, José Verissimo entra pelos sonetos do autor morto,
com uma confissfo de culpa, pelo menos, discutivel: a razia de 1897,
aquela, contra Broquéis e Missal, ndo pretendera ferir o poeta: quando
muito, os petardos se destinavam ao escritor, incapaz de transmitir a
fidelidade de “sua inspiracdo”. Por sinal, tragédia inerente a qualquer
cristdo da Raca Negra!
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Os Ultimos sonetos de Cruz e Sousa (...) modificaram
de muito o juizo gue desde o seu primeiro livro fiz do
malogrado poeta negro.

Nunca ousei dizer que em Cruz e Sousa nio houvesse
absolutamente matéria de poesia, nem sensacles e
sentimentos, ideacdo bastante, dons verbais, capazes
de fazer um poeta. Admiti sempre que os havia, mas
0 que ndo senti entfio, além da miisica das palavras,
do dom de melodia, que é comum dos negros, era a
capacidade de expressio, e essa incapacidade escon-
dia-me a sua inspiracfo. Ou ele nfio tinha de fatonada
para dizer ou nfo o sabia de todo dizer, e esta inapti-
ddo de expressdo artistica parecia-me chegar nele a
inibicio patoldgica. O caso que, com certas restri¢oes,
continua a ser exato, é curioso como fendémeno de
psicologia étnica®’,

E dpsta vez, ainda, o Negro de Santa Catarina escreve sonetos
que, “se|lhes vamos mais fundo que ao sentimento literal”, nada
sigm'fiCann pela dificuldade em atribuir-lhes um titulo, encerri-los em
uma epigrafe, ou passi-los para outra lingua, uma vez que

constam apenas de palavras gramaticalmente arruma-
das, sem sentido aprecidvel, ou 30 escuro e sublima-
do que escapa as compreensdes miserdveis, como a
minha. Chega-se mesmo lendo-os a sentir, como que
materialmente, essa falha do poeta, a sua impossibili-
dade de exprimir o que acaso sentiria — ou talvez ndo
sentisse, nio vendo na poesia senfo uma acumulagdo
melodiosa de palavras. E o que explica o sen processo,
um verdadeiro cacoete, préprio dos primitivos, das
repeticOes enfiticas, substituindo expressdes que lhe
faltam®".

“Préprio dos primitivos”! Primitivo porque Cruz e Sousa é
negro; porque é fitho de escravos e porque ndo nasceu na Grande
Utbs, ¢omo era a cidade paraense de Obidos, em 1857 ano de
nascimento do critico!

Copmo prova da incapacidade de comunica¢do verbal do poeta
em andlise, José Verissimo transcreve “DemoOnios” ¢ f‘C)dio sagrado”,
este, um dos melhores, “em que hd mesmo alguma coisa de sentidoe
profungio”, embora a palavra “6dio” esteja repetida seis vezes.
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E s30 assim todos 0s seus versos. Tém a monotonia
barulhenta do tam-tam africano. O homem que os fez,
devia ser extremamente sensivel as grandes sonorida-
des ruidosas. Seu ouvido ndo seria feito para a mdsica
de cimara, para os conjuntos dos violinos, nem para
os pianfssimos das sinfonias cldssicas, mas eu imagi-
no como se lhe nfo dilataria a alma & audi¢do dos
grandes trechos de orquestra, cheios dos cobres sono-
ros e das zabumbas e tambores estregitosos. Uma
fanfarra bem vibrante, devia delicid-lo”.

O homem Cruz e Sousa é um “primitivo”, na incapacidade de
comunicaco lingiifstica, mas € um “p6s-moderno”, na capacidade de
comunhio musical com a barulheira dos “heavy metal” deste final de
século.

A partir de agora, o ensaio do critico de Obidos nega o préprio
Logos e espera que o leitor conclua o que ele mesmo ja concluira.

Presumo, entretanto, que o leitor (...) ji terd descober-
to em Cruz e Sousa um poeta, um verdadeiro, um
esquisito e raro poeta. Nesta confusdo, neste barulho,
sobre as palavras gritadoras e ao mesmo tempo bal-
buciantes dos seus sonetos, forma tinica em que, pa-

‘rece, lhe foi dado poetar, o que talvez, indicasse a
curteza da sua faculdade de expressdo poética, no
tumulto dos sons que o embriagam e enlevam, vislum-
bra-se, como a montanha dourada pelo sol, através das
nuvens caliginosas rotas pelo relimpago, a alma pro-
funda de um poeta, tanto mais digno de simpatia e
estima, quando se sente que ele devia sofrer acerba-
mente da incapacidade de exprimi-la. Ou talvez, in-
consciente feliz, ndo sofresse, por nio sentir esta falha
do seu estro e da sua inteligéncia, e nem Sequer se
advertisse da luta tremenda travada dentro de si mes-
mo entre a sua emog¢io e as suas faculdades de expres-
s#0. Nem por isso essa luta € menos visivel, e como a
sentimos aflitiva, torturante, cruel, o caso deste poeta
se nos afigura tragico®.

Depois de transcrever e comentar, esn passani, 0S sonetos
“Exortacdo” e “Piedade”, José Verissimo envereda pela proclamacdo
epifanica da presenca de um predestinado a merguthar fundo na
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esséncia njisteriosa do Ser. Como a poesia “tende ao absoluto, ao
vago, ao indefinido”, o critico diz que quase estaria a dizer que

José
Poesia Bf
momento,

Em s
de perpety

Cruz e Sousa foi um grande poeta, ¢ os dons de
expressdo que faltam evidentemente ao seu estro, os
dons de clara expressdo, 2 moda cldssica, 0s supriu o
sentimento recondito, aflito, doloroso, sopitado, e por
$so mesmo trdgico, das duas aspira¢Ges de sonhador
4 da sua mesquinha condi¢do de negro, de desgragado,
de miserdvel, de desprezado. E desse conflito pungen-
te para uma alma sensibilissima como a sua, e que
homilde de condigio se fez soberba e altiva para
defender-se dos desprezos do mundo e das proprias
humilhacGes, que nasce a espécie de alucinagio da sua
poesia, e que faz desta uma flor singular, de rara
distingdo e colorido, de perfume extravagante mas
delicioso, no jardim da nossa poesia” .

Verissimo conclui o ensaio chamando aten¢io: dentro da
asileira, como um todo, e do Simbolismo, como um
“Cruz e Sousa é um caso particular”.

Ele é o que é, porque ele foi o que foi, um negro bom,
sentimental, ignorante, de uma esquisita sensibilida-
de, cujos choques com o ambiente social resultaram
em poesia®’.

intese: a0 morrer o Negro, morren o Poeta. Por isso, nada
ar-lhe a memoria no livro Histdriada Literatura Brasileira.

O “malogrado poeta negro” ndo merecia tanta honra!
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