CRPZ E SOUSA, LEITOR DE BAUDELAIRE'

Gloria Carneiro do Amzlral
USP

“Le podme en prose ne se définit pas, il existe””. Com esta

concluséo} de Guy Lavaud, que ela mesma classifica de lapidar,
Suzanne Bernard, em seu detalhado estudo sobre 0 poema em prosa’,
deixa clarp a dificuldade encontrada para se delinear os contornos
desse tipd de texto, cuja seducfio encontra-se exatamente na sua
natureza efcorregadia e sedica, a abrir-lhe de par em par as portas da
liberdade e criagio. Apesar de reconhecer a dificuldade de definicéo,
ela nfo reguncia & descrigcfio de suas caracteristicas fundamentais.

Embdra concebido sob o signo da liberdade, o poema em prosa
precisa copstituir um universo fechado, um todo orgénico; mesmo
utilizandojse de elementos tanto natrativos quanto descritivos, seus
objetivos devem ser s6 poéticos; e, além disso, ele deve ser produto
de uma densidade, de uma “sintese iluminadora”. Sido portanto,
condic¢des ffundamentais do poema em prosa a unidade, a gratuidade
e a brevidgde.

Depoiis de abordar aspectos tedricos, Suzanne Bernard passa a
um levantgmento histérico, que se inicia com as primeiras tentativas
de libertacho do verso, no final do século X VII, passando pelo poema
em prosa jdo século XIX até chegar ao seu cultivo na literatura
contemporinea. E, evidentemente, nesse estudo se inclui o Spleen de
Paris.

As intencfes de Baudelaire ao escrever seus poemas em prosa
estdo expressamente declaradas na sua carta-preficio a Arséne
Houssaye.| O poeta busca uma prosa poética que seja capaz de
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transmitir os sentimentos mais opostos do ser humano e o ritmo da
urbes moderna: :

Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours
d’ambition, &vé le miracle d’une prose poétique,
musicale sans rythme et sans rime, assez souple et
assez heurtée pour s’adapter aux mouvements
lyriques de 1’4me, aux ondulations de la réverie, aux
soubressauts de la conscience?

C’est surtout dans la fréquentation des villes énormes,
c’est du croisement de leurs innombrables rapports
que nait cet idéal obsédant.*

Spleen de Paris, composto de textos curtos, as vezes de um s6
parégrafo, apresenta grande variedade de assunto: flashes urbanos,
reflexGes, pequenos relatos ou pardbolas, devaneios sensoriais.

Essa variedade de assuntos procura cobrir a complexidade da
alma moderna, tal como ela estd se formando no novo ritmo urbano.
A vizinhanga de estados opostos, intencional, procura mostrar a
matéria variada de que se comple a existéncia; “J’associerai
Ieffrayant avec le bouffon, et méme la tendresse avec la haine”. Dai
nos depararmos com devaneios (“Un hémisphére dans une
chevelure”, “Les bienfaits de la lune™), s vezes ligados diretamente
ao deambular pela cidade (“Les projets’), com o lirismo mesclado ao
" sobressalto que traz a consciéncia da realidade (“La chambre
double”), ou com surpreendentes pegas, quase que de humor negro
(“Le mauvais vitrier””), ao lado de pardbolas moralizantes (“Le vieux
saltimbanque”).

Segundo Suzanne Bernard, nfo se deve dissociar a inten¢do
modernista de Baudelaire do uso da prosa. H4 uma intengdo
confessada de criar uma poesia do prosaico, do quotidiano da grande
cidade, de retratar, em suma, o espeticulo da multiddo, o objeto da
atenc@o do “homme des foules”.

Como se colocaria Cruz e Sousa, com suas duas obras — Missal
e Evocagbes — consideradas, em geral, poemas em prosa, face 2
tradi¢do do poema em prosa descrita por Suzanne Bernard e a proposta
baudelairiana?

Sem diivida alguma, Cruz e Sousa, além das Flores do Mal,
conhecia também o Spleen de Paris, pois é dai que seleciona a
epigrafe de Broquéis:

Seigneur, mon Dieu! accordez-moi la grice de pro-
duire quelques beaux vers qui me prouvent & moi-
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méme que je ne suis pas le dernier des hommes, que-
je ne suis pas inférieur 4 ceux que je méprise.

Sdq as dltimas palavras do poema “A une heure du matin”, em
que o pogta faz o balango de um dia de convivéncias sociais forgadas
e hip6erifas. Voltando para casa, descontente consigo € com o mundo
— “Mécpntent de tous et mécontent de moi” — roga a Deus que o
exorcize da mediocridade, através da poesia. Retomando o trecho na
epigrafe e Broguéis, Cruz e Sousa real¢a a necessidade do poeta de
colocar-qg acima da média dos homens. Nio & essa, no entanto, a
temadtica lcentral da obra que leva a epigrafe; ela surgird com maior
freqtiéncia nos poemas em prosa.

EmWMissal e Evocagoes, a temética € bem menos variada do que
no Spleel de Paris: descricdes, sobretudo de paisagens maritimas e
de figurap femininas, poemas em que a liturgia se mescla a estados
sensoriai§. A cidade, motivagdo essencial para o poeta francés e
proclamafia j4 no titulo de sua obra, aparece pouco e, em geral, como
cendrio.

Os tgxtos de Missal sdo relativamente curtos, duas a tr€s paginas,

satisfazerdo, em geral, pelo menos, duas das caracteristicas apontadas
por Suzapne Bernard como primordiais para a existéncia do poema
em prosat a brevidade e gratnidade. No entanto, uma tendéncia a
narracdo je 4 discussfo de problemas estéticos, j4 existente aqui,
acentua-sg nitidamente em Evocagdes. Os textos dessa segunda obra
em prosa estendem-se muito mais e alguns, como “Intui¢Ges” e
“Emparedado”, acabam por transformar-se em pequenos ensaios
estéticos,| escapando 2s caracteristicas propostas por Suzanne
Bernard, pois além de longos, tém um objetivo — a discussdo de
estéticos. As diferencas nio querem dizer que o farol da
lairiana tenha se apagado para Cruz e Sousa. Muitas idéias
S.
, por exemplo, a aspiracio a uma forma poética que
artista maior autonomia na expressio de seus sentimentos;
ou suas eqtesias, para lembrarmos o vocabuldrio de Cruz e Sousa. O
poeta catarinense afirma que a época prescinde de férmulas e c6digos
prefixadog, ndo devendo o artista ser obrigado a escrever em prosa ou
em poesia, podendo buscar uma nova forma de expressdo, que nio
seja nem Yma coisa nem ouira, ou as duas a0 mesmo tempo:

E quanto a mim, se me fosse dado organijzar, criar uma
nova forma para essa transmissdo, certo que o teria
feito, afim de dar ainda mais ductibilidade e ampliddo
a0 meu Sonho. Nem prosa, nem verso! Outra mani-
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festacdo, se possivel fosse. Uma Forga, um Poder,
uma Luz, outro Aroma, outra Magia, outro Movimen-
to capaz de veicular e fazer viver e sentir e chorar e
rir e cantar e eternizar tudo o que ondeia e turbilhona
em vert1gens na alma de um artista definitivo,
absoluto”.

Cruz e Sousa ndo fala em “vida moderna”, nem menciona a
cidade. Mas sua reivindica¢dio é a mesma de Baudelaire, em seu
preficio: maior possibilidade de criagio e de expressdo da alma do
artista. Num certo sentido, a ess€ncia desta nova forma — o poema
em prosa — é idéntica para os dois; a maleabilidade. Um fala em
“souplesse”, o outro em “ductibilidade”.

O que constitni um caminho particular nos textos de Evocagdo,
se confrontados com essa tradi¢@o do poema em prosa baudelairiano,
¢ exatamente o fato de, utilizando-se de uma prosa poética,
apresentando seu texto como poético, entrar Cruz ¢ Sousa na
discussdo de seus pontos de vista acerca da literatura. Como, por
exemplo, a utilizacio de formas literdrias ou a posi¢do do artista face
a hostilidade da sociedade. Ou ainda, se quisermos, estamos
assistindo a conversido dos poemas em prosa em textos praticamente
“de cntlca mas conservando, 20 mesmo tempo, seu cardter poético.

E nesse sentido que nos interessa particularmente um dos textos
de Evocagcdes, “No Inferno”. Em primeiro lugar, sua linguagem
poética € espectalmente insélita, quando confrontada aos outros
textos da obra. Nestor Vitor jé notara 0 quanto ela se destaca no
conjunto da obra:

Toda esta extravagante, desmedlda, cabalistica cria-
¢30 é das que melhor caracterizam o génio onental e,
a0 mesmo tempo, tio modernista de Cruz e Sousa’.

Por outro lado “No Inferno”, é um encontro de Baudelaire ¢ Cruz
e Sousa no inferno. Trata-se, portanto, de um texto em que as marcas
da obra baudelairiana sio explicitas; mais do que isso transformam-se
em tema do texto.

“No Inferno” articula-se em torno de trés eixos: a descricio
fisica de Baudelaire, o cendrio do inferno e um mondélogo de Cruz e
Sousa, dirigido ao poeta francés.

A descrigdo fisica do poeta é minuciosa: cabeca, face, cabelos, -
olhos e boca. A cabeca é imponente e volta-se desafiadoramente para
o desconhecido; a face, branca, languida e escanhoada; a cabeleira
ampla e negra; a boca lasciva e sensual.
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as fotos de Carjat e Nadar, podem passar por verossimeis,
ecialmente a “onda pomposa” de uma cabeleira ampla e
esmentidos por essas mesmas fotos; hd até depoimentos

que atestafn um inicio de calvicie. A vasta cabeleira estd, portanto, na
imaginacipo do retratista.
Aparpntemente, estamos diante de uma descricdo fisica.

o entanto, recuperar elementos que remetem 24 obra e ndo

do poeta. Por exemplo, “as incoerciveis regiGes do
1do”, nas quais se perde o olhar baudelairiano, sdo alusio

longer au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu’impor-
e? Au fond de Finconnu pour trouver du nouveau!

Os adjetivos que descrevem a boca — lascivo, violento e rebelde
— podem faplicar-se tanto aos ldbios do poeta, quanto & sua poesia.
N#o nos ejquecamos de que a poesia de Baudelaire é uma poesia de
rebeldia e e insurgimento em relagdo a ordem vigente. E também de
que, especificamente no Brasil, os baudelairianos anteriores a Cruz e
Sousa, quejele leu e aprecion, fizeram uma leitura erotizada das Flores
do Mal. Al¥m disso, a boca é sujeito do verbo simbolizar. Os desejos
que ela “sijnboliza” sfo mais recuperdveis através da obra do que da
fotografia.|Ou pertencem, outra vez, mais ao observador do que ao
observado.} Alids, a alusdo a poesia é facilmente perceptivel para um
Teitor brasileiro pés-romantico através do advérbio “condoreiramen-
te”, que apprece no pardgrafo seguinte.

Num plano mais amplo, transportar Baudelaire para o inferno é
revelador de uma certa clandestinidade e marginalizagio com que o
poeta frarjcés foi lido no Brasil, conforme atestam alguns
depoimentds.’

' A per¢epcio de Cruz e Sousa vai além, registrando na figura de
Baudelaire} aqui transformada em alegoria da sua propria obra, um
aspecto dTlplo de anjo e demdnio: “Como que a -celeste
imaculabililade, a candidez elisea de um Santo e a exiravagante,
absurda infuisidora intwicdio de um Deménio dormiam longa e
promiscuarhente sonos magos naquela ideal e assinalada cabega”.
Essa duplicidade reaparece mais adiante: ao condensar as
manifestag@es do espirito baudelairiano para a sucessdo de
exclamagses que fecham a interpelacdo dirigida ao poeta frances,
Cruz e Sopsa a elas se refere como “ten Pandemonium e teu
Te-Deum”.|Ora, é interessante recordar a origem grega da palavra .

|
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pandembnio, significando “todos os demodnios”, neologismo criado
por Milton, no Paraiso Perdido, para designar o paldcio de Sati. B
utilizada aqui como pendant do litdrgico Te-Deum. Assim
equacionadas, as duas expressOes traduzem, outra vez, o verso ¢ 0
reverso de uma mesma moeda. Apesar do uso da palavra
“promiscuidade”, que pode carregar uma valoragio moral, ao
registrar essas oposi¢des da obra baudelairiana, Cruz e Sousa mostra
que soube captar um de seus aspectos fundamentais. E que remete ao
que seria o paradoxo basico do ser humano, segundo o poeta frances:
“Il y a dans tout homme, 2 toute heure, deux postulations simultanées,
1’une vers Dieu, I’autre vers Satan™.®

Nesse cendrio infernal, Bandelaire posta-se mudo, imével, sem
dar mostras de olhar o que estd & sua volta. Magnetismo e mistério
emanam da sua figura majestosa, concentrada em si mesma, isolada,
meio 2 turba infernal. E a mesma postura adotada pelo Don Juan das
Flores do Mal, igualmente majestoso, indiferente e absorto, ao ser
recebido no inferno. A oposic¢io de ambos em relacdo a tudo que os
rodeia e o conseqiiente isolamento sfdo ressaltados, nos dois textos,
por sua conjuncio adversativa:

Mais le calme héros....../ ne daignait rien voir
Baudelaire, no entanto, ... estava mudo, imovel.

Na verdade, o poema em prosa superpde um Baudelaire real e
uma visfo fantasiosa, transformando o autor em personagem de
ficgfio, construfda a partir do seu fisico e projetada pela leitura de sua
obra por Cruz e Sousa.

Atentemos agora para a construgio poética do texto e o que disso
podemos captar da poética cruz-sousiafia. A descricfo do cendrio
infernal, até agora deixada de lado, € um aspecto que se propicia a
essa observagio.

A primeira frase de localizacdo espacial encontra-se logo depois
da descricdo da figura de Baudelaire:

Era no esdrixulo, lnxuoso ¢ luxurioso parque de Som-
bras do Inferno.

Uma an4lise da camada fonica dos trés adjetivos que qualificam
o inferno torna evidente uma sonoridade intensa, o que é freqiente
na poesia de Cruz e Sousa. Em primeiro lugar, o som “xu”, pouco
corrente em portugués; o “1” formando silaba com *“w” ou “0”;
finalmente o sufixo “0s0”, precedido por uma vogal, que, em um dos

4.9

casos, 0 “u? se repete, acompanhando o “x” ou o “I”, micleos
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‘consonaritais dessa sucessdo de adjetivos. Além disso, o fato de serem

trég, cria ium eco, que se prolonga quando a descrigio é retomada para
se introduzir os faunos na paisagem:

longas alamedas ex6ticas do fabuloso parqué.

A d¢signacio do inferno continua a mesma. O som também se
repete: oytra vez a liquida “1”, 0 “x” e o sufixo “0s0”, que aparece
ainda nes$e outro adjetivo, “maravilhoso”. :
escrigio das personagens do parque, os faunos,
-se: eles riem com risos de gonzo e dangam como gnomos.

n¢Ao 4 camada sonora continua constante em tudo que se
refere & descricio espacial. As flores do mal produzem “aromas
mornos ef amargos”. O efeito sonoro consiréi-se em progressio:
ma/mor/mar. De passagem, talvez seja interessante notar que vamos
encontrar {‘mar amargo” na poesia de Cruz e Sousa, eco provivel do
“mer amdr” da poesia baudelairiana’. Esses aromas produzem
emanacGes “fatais, fugidias”, “fluidos” e um Oleo “flamejante”. A
aliteracgdo fa fricativa prepara o roldio final que arrasta o poeta, “os
rios fosforpscentes da Imaginagio”.

Esse bendrio, sonoramente descrito, € acentuadamente vegetal.
Mas, suas grvores ndo sio tragadas através de pinceladas mitidas e sim
pluralizadds em contornos rdpidos. O que se destaca na descri¢do é
antes umd incessante personificacio das formas. As primeiras
expressdes| podem ter duplo uso: esguias, compridissimas e troncos
- estranhos fodem referir-se tanto a formas humanas quanto vegetais.
A sugestdoexplicita-se na comparacio seguinte: conformagdes como

de Cruz ¢{Sousa, compondo variegado jardim: de singelas rosas
brancas, lifios, lilazes, papoulas, magnoélias, flores de laranjeiras,
agucenas, fulipas, heliotropos, jasmim-do-Cabo, até a explosdo
sonora do ctéton e a ameaga venenosa das mancenilhas. Encontramos
também expmplos da flor como metdfora de sentimentos: “flores
negras do t¢dio”, “flores sangrentes do soturno vicio”.

0 segyndo aspecto a ser examindo ¢ de que maneira as imagens
vegetais de| “No Inferno” preparam a metdfora final da drvore que
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produz as flores do Mal. Essas flores nascem numa &rvore que se
distingue das outras pelo seu porte e estranheza. Sio mancenilhas,
flores venenosas, metdfora dos seios ¢ metonimia da mulher em
“Seios™?, ja ligadas a 4rvore do Mal, i fascinagio e a tentacfo
feminina. Na drvore do Parafso, brotam os frutos do pecado e na
drvore do parque infernal cruz-sousiano, flores das quais escorrem 0s
rios da Imaginagiio, que jd abrira o texto e agora o encerra. A
imaginacdo, “La reine des facultés” para Baudelaire, entendida aqui
também como faculdade criadora de imagens, lenitivo para a alma dos
Sonhadores, no fecho do poema. E sonhador € o poeta, pois esta é a
atitude de Baudelaire: mergulhado em medita¢@o e mistério.

O longo mondlogo de Cruz e Sousa ocupa a maior parte do texto
e constroi-se através de interpelagdes e exclamacdes, que giram em
torno da obra de Baudelaire.

A primeira interpelacio diz respeito 2 “rara, escrupulosa psicose
de som, cor e aroma”. Ou seja: estamos face & sucessao que compde
o antolégico verso das “Correspondéncias”, “les parfums, les couleurs
et les sons se répondent”. A obra poética de Cruz e Sousa, na qual
encontramos diversos exemplos das correspondéncias'’, mostra a
importincia que lhes atribuiu 0 poeta catarinense. Descrevendo a
musica, 0s atomas ¢ 0s sabores que capta na poesia de Baudelaire,
utiliza-se de verbos como beber, devorar, gozar, ver, sentir, perceber,
experimentar, que refor¢cam uma abordagem sensorialista.

Os aromas aspirados por Cruz e Sousa nas Flores do Mal s3o
indianos, ardbicos, asidticos. A tdnica pende para acentuado
orientalismo, que se evidencia também nos epitetos dirigidos a
Baudelaire, chamado de “Soberano Exilado do Oriente”, “Profeta
mugulmano do tédio” ou de “beduino”. A inclinagio pelo Oriente é
comum em nosso Simbolismo e aparece em outros momentos da
poesia de Cruz e Sousa e em poetas que lhe s3o contemporﬁneos A
busca de Imsténo e areacdo anti-positivista e parnasiana abrem essa
via orientalista’®. Podemos, através disso, observar um exemplo de
como 0s elementos baudelairianos passam a mesclar-se com os da
poesia brasileira do momento.

Miisicas, aromas, cores ¢ sabores. Orientalismo e perfumes,
nervosidade sensual e felina, clima de sol, neuroses e extravagincias
arrebatadoras, tudo isso v& Cruz e Sousa na obra de Baudelaire.

“No Inferno” articula, assim, a visfio que Cruz ¢ Sousa tinha da
obra de Baudelaire. Se tivesse sido diretamente questionado a esse
respeito, talvez ndo tivesse dado tio ilustradora resposta.

Estamos vendo, de certa forma, colocada em pritica o que
Baudelaire proclamava ser “a férmula principal” do processo estético:
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“Tout I'uhivers visible n’est qu'un magasin d’images et de signes
auxquels Fimagination donnera une place et une valeur relative; c’est
une especp de piture que 1'imagination doit digérer et transformer”.
S6 qie aqui, o estoque de imagens tem como manancial a prépria
poesia baddelairiana. O “universo visivel” é substituido pela poesia e
Cruz e Sdusa reproduz inclusive o processo utilizado pelo proprio
Baudelairq em “Les Phares”, em que o poeta francés converte a obra
de pintore§ em matéria poética. Se, para ele, Delacroix é um “lac de
sang hantéldes mauvais anges”, Rubens um “fleuve d’oubli, jardin de
la paresse’}, Da Vinci, um “miroir profond et sombre”, para Cruz e
Sousa, Bapdelaire € um “nevoento aquirio de spleen”. Eis Don

porque nele podemos observar vérias caracteristicas da poética
cruz-sousiaha.

Notas

1 Este traballho se insere numa pesquisa sobre a influéncia de Baudelaire na .
poesia brasleira de 1870 a 1900.

2 apud BERJARD, Suzanne. Le poéme en prose. Paris: Nizet, 1959. p. 11.
BERNARD|Suzanne. Op. cit.

4 BAUDELAIRE, Charles. Oeuvres complétes. Paris: Seuil, 1968. p. 148
' ioh L’Intégrale).

5 CRUZ E SQUSA. Prosa (Missal e Evocagdes). Rio de Janeiro: Anudrio do
Brasil, s/d§p. 279.

6 In: CRUZ BJSOUSA, op. cit., p. 322.

7 “Em S#o jPaulo, entre alguns mogos académicos, comegava-se a ler
Baudelaire} Emiliano Perneta, que 14 estudava, foi dos primeiros a manusear,
numa atmosfera de mistério, entre companheiros intimos, quase como quem
1€ paginas broibidas, as Flores do Mal. Nas férias levou consigo o estranho
volume patla Curitiba. Teve grande gentileza de confiar-me aquela raridade
por alguns {lias. Bu } conhecera, pois, o “perigoso mestre” como lhe chamon
Gautier, qando vim conviver com os parnasianos aqui”’. VITOR, Nestor.
Obra critich de Nestor Vitor. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa;
Curitiba, S¢cretaria do Estado da Cultura e do Esporte, 1979, p. 76.
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In: BAUDELAIRE, Charles, op. cit., p. 632.

“O solidzo do Mar, 6 amargor das vagas”

(in “Alucinagio™);

“Um barco, lentamente, fere as dguas melancélicas do verde e vasto mar
amargo” (in “Intui¢cdes”)

Sugestdo apontada pelo Prof. Alfredo Bosi em curso ministrado em 1982.
“Magndlias tropicais, frutos cheirosos

das arvores do Mal fascinadoras,

das negras mancenilhas tentadoras,

dos vagos narcotismos venenosos.”

Exemplos das correspondéncias na obra de Cruz e Sousa:

“Para mim, as palavras, como tém colorido ¢ som, t8m do mesmo modo,
sabor.” (in “Sabor”)

“Quanto & Arte queriam que a express@io, que a frase vivesse, brithasse,
sonora e colorida, como um 6rgao perfeito.” (in “Pagina Flagrante™)

“Q Sons intraduziveis, Formas, Cores!...”

(in “Tortura Eterna”)

“Aroma, Cor e Som das Ladainhas

de Maio e Vinha verde dentre as vinhas”.

“Que brilhe a corregéo dos alabastros

sonoramente, luminosamente.”

(in “Antifona”)

“Brgueram eles (os simbolistas) uma filosofia do inconsciente contra o
positivismo dominante. O simbolismo procurou, ostensivamente, reagir ao
espirito positivista em todas as suas repercussdes morais, sociais e artisticas.
Langon-se, inclusive, a favor da no¢o de mistério que o positivismo buscou,
a todo custo, destruir. Fra um comportamento mais romantico que classico,
mais oriental que ocidental. E ndo foi sem motivo que as artes tanto chinesa
guanto japonesa exerceram marcada influ€ncia na Franga do fin de siécle: na
pintura dos impressionistas como na poesia do préprio Mallarmé.”
PORTELLA, Bduardo. Nota prévia a Cruz e Sousa. In: COUTINHO, Afrénio
(org.). Cruz e Sousa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL,
1979. (Cole¢do Fortuna Critica, v. 4).



