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‘Evil, be my Good”
(John Milton in Lost Paradlse)

O sathnismo se desenvolveu no século XIX, principalmente na
Inglaterra p na Francga. Trata-se quase sempre, para 0s autores que
magnificain Satd de fazer ouvir seus protestos contra a ordem social,
a moral, g4 religido. Elaboraram-se teorias, formando o satanismo
literdrio, destinadas a demonstrar que o mal, conservando seus

_aspectos violentos, & dialeticamente necessdrio 4 manifestagdo e ao
- triunfo dojbem. Mas é com Byron que aparece a primeira imagem de
igo dos homens. Com efeito, no seu Caim, toda a
¢do de Licifer mostra que a Criagdo nfo passa de um ato
egofsta def Deus. Deste satanismo prometéico se inspirou Baudelaire
nas “Litarfies de Satan” e outros poemas da se¢do “Révolte” em Les
Fleurs du Mal. A palavra “satd”, que significa em hebrdico “acusar,
opor-se”, {se encontra em trés livros do Antigo Testamento. Em
Zacaria elno Livro de Job, Sati representa um anjo servidor de Deus,
anjo acusgdor do homem. Nas Crénicas, Satd se torna um adversério
de Deus. {Desta forma, Deus se livra da responsabilidade do mal,
tolerandofque Satd, autdnomo, tente 0 homem. O objetivo de Satd ndo
é tanto dp fazer o mal quanto de impedir que o homem acredite,
forcandodo a duvidar de Deus.

A orenca em Satd teve realmente um papel importante na
literatura] Lembramos que Satd era Liicifer, 0 mais belo dos Anjos, o
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Anjo da luz. Satd foi o simbolo da Revolta e da liberdade, a liberdade
absoluta sendo uma reivindicagdo de si-mesmo confra Deus.
Apresentaremos entdo a questdo do satanismo na obra de Cruz
¢ Sousa e Baudelaire, examinando vérios motivos ligados ao
satanismo na poesia destes dois autores.
Em primeiro lugar e a partir da “Introdugdo” (Poesia Completa,

FCC, 1981) da Professora Maria-Helena Régis, podemos dividir os .

poemas de Cruz e Sousa em trés partes. Em Broguéis, a maioria dos
poemas atualiza 0 amor, amor idealizado e amor erdtico. Faréis é um
titulo que nfo foi dado por Cruz e Sousa mas por Nestor Vitor,
inspirado do poema de Baundelaire “Phares” em “Spleen et Idéal”. A
forma e o conteido de Fardis s30 mais draméticos que em Broguéis.
‘Eros cede o lugar a Tanatos. O amor é desmaterializado, através do
corpo s6 se vislumbra a morte ¢ a destrui¢do. Enfim, Ultimos Sonetos

apresenta um clima Iigubre, no qual hd um relativo equilibrio e até .

mesmo uma reconciliacio com o mundo e a dor. H4 também uma
valorizacdo do sofrimento pela sublima¢io. Obtemos assim o
esquema de uma evolugio:

EROS + TANATOS = até chegar ao equilibrio EROS/TANATOS
em Ultimos sonetos

.Em Evocacgoes, também hd uma progressio, pois 0 primeiro
texto “O Iniciado” revela a iniciagdo do poeta através da dor, iniciag@o
que nd3o o levard a nenhum caminho, porque o poeta estd
“emparedado’ como o confirma o 1ltimo texto.

Em Les Fleurs du Mal de Baudelaire, consideramos as diversas
divisdes como as etapas de uma viagem explorando a miséria do
homem. A primeira, “Ao leitor”, mostra 0 homem atraido pelo vicio
e seguido da incarnagio do Satd moderno que é o Tédio, o Spleen. Se
o mundo é um Inferno, Les Fleurs du Mal sio uma viagem através
este Inferno material e espiritual tendo como guia o poeta, pronto para
descobrir qualquer hipocrisia. Quando Baudelaire diz “Hypocrite,
lecteur”, ele revela que, se o poeta, enquanto homem, é vitima do Mal,
ele (0 poeta) sabe reconhecé-lo e convida o leitor a ndo fechar os olhos
a isso. Na segunda divisdo “Spleen et ldeal”, se¢do fundamental,
miséria e grandeza se enfrentam em vio. O Idéal reforca o Spleen;
sdo os minutos felizes do passado vivenciados no imaginério. Em
“Tableaux parisiens”, Paris reflete para o poeta a imagem da sua
angustia: ele penetra as almas dos mutilados, dos exilados... sonhando
que os seus destinos sdo iguais ao dele. “Le vin” é o recurso dos
desesperados (assassinos...) ou dos idealistas (artistas, amantes...),
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do a evasdo para o Além. A quinta se¢do intitulada “Les

fleurs du mal” destaca a luxiria e 0s amores proibidos. A “Révolte”

representa
espiritual.

¢ “la mort”
do homem

a tentacdo carnal que cede o lugar & tentagdo de natureza

X a revolta contra Deus, a volta para Satd. A 1ltima parte
morte consoladora que faz viver pois é ailtima esperanca
A morte é a viagem do desconhecido, do novo.

Pode:
Cruz e
baudelairi

os entdo estabelecer um paralelismo entre as obras de
ousa ¢ Baudelaire. Eros corresponderia ao “Idéal”
0, Tanatos ao “Spleen” (angistia e evasio) e a “Révolte”

(bindmio Deuns/Satd), enfim, o equilibrio Eros/Tanatos corresponde-
ria & Morte baudelairiana.
Estas |correspondéncias permitem aproximar as obras dos dois

poetas e taljez afirmar que Baudelaire foi o grande inspirador de Cruz
e Sousa oujpelo menos, que ele o0 marcou. Se, de um lado Baudelaire
trabalhou distematicamente com as imagens demonfacas, de outro,

Cruze Sou

Os po|
do Dembdn:
nomes dad
influenciar;
Belzebu (D
Deménio (
Baudelaire,
exclamava

0

a cultivou uma poesia que incentivou a morbidez estética.

etas simbolistas abriram o espaco para a figura do Diabo,

, de Satd, Belzebu, Licifer ou Lusbel. A variedade de
s a essa figura maligna revela os matizes ideolégicos que
)m sua constitui¢do. De Satd, sinénimo de adversdrio, a
eus das Moscas), passando pelo Diabo (o difamador), o
b que divide), chega-se a Liicifer e Lusbel, o luminoso.
como poeta maldito, que se confessava filho do Deménio,

mon cher Belzébuth, je t’adore,

revelando ixtimidade com seu duplo.

Se Bai
tem a nost:
pecado; a a
como Cruz
muther neg

dois poetas,

delaire opde Deus ao Maligno € porque ele é cristio. Ele
ilgia de uma felicidade perdida. O corpo representa o
ima e o espirito representam o ideal, o amor ideal, assim
e Sousa simbolizard o pecado através da Africa e da
a ¢ a pureza ¢ o ideal através da mulher branca. Para os
a mulher negra, Vénus Negra, encaminha para o pecado,

sensual e cafnal, enquanto a mulher branca ¢ idealizada. Desta forma,

amulher re

culto. O prd

ideal, ideal
Nio s

i1, de carne e 0850, deixa de ser mulher para ser objeto de
cesso cromético da idealizacio transforma o branco em
blatonico e o preto em pecado, em inferno.

Baudelaire, mas também Cruz e Sousa inspirou-se dos

cabelos da thulher, por exemplo em “Serpente de Cabelos™:
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Es a origem do Mal, és a nervosa
Serpente tentadora e tenebrosa,
tenebrosa serpente de Cabelos

A partir do mito da medusa, Cruz e Sousa transforma o olhar
mortal da mulher-medusa em olhar maligno, originando o Mal.

A mulher para Baudelaire, paraiso artificial, como o vinho ¢ o
hachisch, oferece uma imagem degradada do Ideal. Além do mais, a
embriaguez que a mulher comunica € a mais perigosa de todas pois
na “Eternelle Vénus” (in “Mon coeur mis 4 nu’’) o poeta vé nela uma
das formas do Diabo. Trata-se aqui de uma atracio demoniaca da
luxdria. Mas por outro lado, Baudelaire idealiza a mulher-madona, a
qual sé deixou uma lembranga mistica, em por exemplo “A une
Madone” ou em “Lola de Valence”.

Ja para Cruz e Sousa, a poética voltada para Tanatos, privilegia
a mulher morta, a velhice e a miimia. A imagem da noiva morta que
o poeta canta perversamente em “Caveira” ou “Visdo da morte” é
apenas a manifestacio mais 6bvia da sua morbidez estética. O poeta
¢ também um cirurgifio, que num canibalismo hospitalar (cita¢do de
Affonso Romano de Sant’ Anna), se maravilha no mérbido espetdculo
de anatomia morta. Para o poeta simbolista, Satd nfo é nitidamente
uma entidade masculina, tanto que o compara a uma entidade
feminina, lunar, escura e fria. Superp&e-se 4 imagem da lua, enquanto
simbolo da mulher fatal e castradora. O Mal é descrito de forma
hermafrodita “Sat3 de olhos de lua/meu amado Sata”. o

Porém, 4 mulher quase sempre precipita os poetas até o abismo.
Alids, tanto Cruz ¢ Sousa quanto Baudelaire repetem e usam desta
palavra “abismo”. A idéia do abismo é de uma vertiginosa infinidade.
A questdo da morte unida a do abismo pode levar ao medo, ao terror.
Pois, Les Fleurs du Mal sdo também um livro do medo. Medo da noite,
medo do “couvercle”:

Le ciel! couvercle noir de la grande marmite
ot bout I’imperceptible et vaste Humanité,

“A Miimia” de Cruz e Sousa é um pbema do horror, do terror:

Tua boca voraz se farta e ceva

na carne ¢ espalhas o terror maldito,

0 grito humano, o doloroso grito

que um vento estranho para os limbos leva.
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E a poesih da sensualidade, do prazer levado até a dor, do beijo que
fere. Tudg é dor e remete ao Diabo, até mesmo oriso. Para Baudelaire,
01180 € sgtinico e para Cruz e Sousa se trata mais do riso amargo, do

riso do at¢u,

do riso budista (“Rebelado”).

A pqética de Baudelaire e Cruz e Sousa remete a um rmmdo de

conscientgmente o absoluto do mal. N4o se pode ser um satanista sem
ao'mesmoftempo, em poténcia ou em ato, ser umdeista”! (A: Huxley).

Os sqtanistas, como os moralistas cristdos, consideram que 0s
piores pechdos, por serem oS mais atraentes, 0s mais comuns, s30 0s

danatureza s

exual. Por isso, se a satisfagfio no pecado é odiosa a Deus,

os homeng devem se satisfazer através da voldpia, tendo assim a
certeza de fazer o mal.

Baudglaire e Cruz e Sousa sdo satanistas do amor, do amor carnal
e também {do amor idealizado ou platdnico, do amor espiritual. A
carne ¢ diabélica, o espmto é lean

Cruz e Sou
um Deus

Baudelaire
evocacio é
- Todo o poel

trata-se de

Verdadeiro satanismo cristdo! Esse
liza a busca “do Desconhecido”. E nele que se aventura

pa A procura de Baudelaire que “fazia lembrar a figura de
de cristal e bronze”.
absorvente .
ho Inferno, se torna “profeta mugulmano do Tédio”. Essa
ipica do sentido profano dareligiosidade de Cruz e Sousa.
ma “No Inferno” é impregnado de um certo misticismo.

Encontrou-0 numa “meditacio
que o encerrava transcendentemente no mistério”.

verdadeiro misticismo sensual ou de uma sensualidade -

Em Baudels :’re, esse misticismo oscila com o0 sexo, em Cruz e Sousa

mistica.
Neste &
destino do p
Para Baude
consciéncia
misticas. T
semantico
signos paral
espirituais d
poéticas nas
do Mal, os p

nostdigica dg

entido, a poesia € uma poesia engajada, condicionando o

peta, A matéria da poesia é entdo a prépria vida interior.

aire ¢ Cruz e Sousa, a poesia é a lingnagem de uma
rasgada cuja ferida se reflete nas imagens simbélicas
to que os dois poetas usam do vocabuldrio do campo
religiosidade. Essas imagens e metdforas servem de
deixar transparecer poeéticamente as preocupagdes
bs dois poetas. Deus e Satd também tornam-se imagens
suas feridas interiores e fntimas. Explorando esse tema
etas satinicos atestam a experiéncia de uma consciéncia
um mundo a0 mesmo tempo anterior e ideal. Satd
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pertence i poesia porque carrega consigo a lembranga e marca do
anjo. E como Nietzsche escreveu em Além do bem e do mal, “O diabo
tem as mais amplas perspectivas relativamente a Deus, por isso se
mantém tdo distante dele: o diabo, quer dizer, o mais antigo amigo do
conhecimento”.
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