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O poeta vos pede pouco, muito pouco
Cruz e Sousa

Cruz e Sousa é 0 que se pode chamar de “meu poeta simbolista”.
Independpnte da questdo de gosto, e de até um certo desconhecimento

s

de sua gbra, seu nome serd sempre assoc1ado a escola literdria
simbolisth questionada pelo préprio Poeta: “a velha questdo das

escolas,

los grupos, que desorienta e confunde a todos” (Obra

Completq, p. 555).

Ao
ou mais

er a sua obra, podemos constatar, na poesia e na prosa (tdo
proficua), que sua concepgdo de Arte é determinada pela

dimensiq ética e enraizada numa postura pessoal, que ndo pode ser
generalizada através de conceitos.

Eml
Romano

pora a andlise exaustiva, feita pelo professor Affonso
e Sant’ Anna em O Canibalismo Amoroso®, é nesta linha de

anilise, que demonstraremos a pos31b111dade de se ler apoesiade Cruz

e Sousa
N4
amoroso|
dotados
exemplo
indmera
simbalic

Travessia

m relacfo ao desejo.

nos causa espanto que as figuras associadas ao desejo
adquiram caracteristicas de simbolo, enquanto elementos
de elevado poder catalizador de abstragOes. Alguns
5, considerando que as possibilidades de ilustragdo sdo
, serdo suficientes para que se perceba a configuragdo
a do desejo na poesia de Cruz e Sousa. Através da noiva
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morta, da monja, da virgem, da prostituta, da freira, da santa, o Poeta
consegue ficar no nivel da transcendéncia desejada:

Entdo, 6 Monja branca dos espagos (OC, p. 72)
Virgem, Regina, Eucaristia, Coeli (OC, p. 75)
O noiva do sepulcro solitdrio (OC, p. 83)

Rosa negra da treva, Flor do Nada (OC, p. 265)

Mas € na sua prosa que o Poeta desvela e revela a mulher,
enquanto objeto do desejo e objeto poético. O ensaio Mulheres (OC,
443) parece iluminar, de modo particularmente fecundo, uma possivel
leitura da relagdo entre o artista-espirito com o objeto mulher-matéria:

Quanto mais elas forem complexas, segredantes, mis-
teriosas, tanto mais a andlise se manifestard mais
arguta, penetrante, de um modo experimental, nu,
amplo; e as mulheres, afinal, ficario diante do artista
como documento; palpitantes de uma dada natureza,
provas flagrantes de paixSes veementes, de desejos,
de vontades, de uma infinidade de atributos e quali-
dades radicalizadas na alma feminina e que o pensa-
mento do artista investiga, conhece, pOe, para fora, a
toda luz, como se expusesse na presenca do mundo,
explicando a fung¢io de cada um, os milhares de gl6-
bulos de sangue, que circulam no organismo humano.

A dor de tudo isso, porém, a pungitiva dor de tudo é
que o artista ndo pode assim como todos, espontanea-
mente amar (OC, p. 445) (Grifo nosso).

O que se constata acima é que, em Cruz e Sousa, ndo sio
manifestas explicitamente as ambigiiidades de uma ideologia
machista, como se percebe na poesia modernista, ainda que seja
evidente a relacdo e a interdi¢do entre linguagem e expressdo do
desejo masculino. ‘

Escolhemos propositalmente para ilustrar a leitura de sete
poemas com titulos que ilustram o corpo, na sua anatomia. Foram
publicados nesta ordem, em Fardis e, devidamente, numerados:
CABELOS (I), OLHOS (II), BOCA (III), SEIOS (1V), MAOS (V),
PES (VI), CORPO (VII).

O Poeta elabora uma observacdo descendente do corpo na sua
anatomia. Comeca a “cantar” os cabelos, até chegar aos pés, e totalizar
no poema CORPO que, sintomaticamente, é o dltimo desta série.
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Passamos,| entdo, & ilustragdo dos poemas, através do levantamento
de seu professo imagético.

CABELOS {I)

OLHOS (II)

BOCA (IIT)

SEIOS (IV)

MAOS (V)

PES (VD)

Este ¢

cabelos negros, esplendor sombrio, fluido, vago e
frio, brumosos e longos pesadelos, sonhos, mistérios
e ansiedades, convulsdes, estio, beijos inclementes,
doléncias fatais, nostalgia, ldnguida Noite da
Melancolia. :

eterna castidade, estranha claridade, imortal couraca,
luz aziaga, melancolias de outras eras.

deleites e delirios, volipia carnal e alucinada, boca
de Arcanjo tentadora, boca de Ofélia, faunos
inquietos, estranha boca; boca de mirra e incensos,
filtros e t6xicos secretos.

aroma embriagador, drvores do mal fascinadoras,
negras mancenithas tentadoras, vagos narcotismos
venenosos, volipias pecadoras, paragens fatais,
aterradoras, tédio, desertos tenebrosos, esplendor do
sangue, éxtases lascivos, velhos faunos febris.

mios ebdrneas, esquisitas tulipas, Iinguidas m3os,
sutis e abandonadas, ciimes tenebrosos, féretro
medonho, frias e murchas, mistérios simbglicos.

lividos, frios, sinistro aspecto, rotos em chaga,
doloroso e inguieto, adeuses solugantes, enrijecidos,
aterradoramente indefinidos, fascinagdes
dilacerantes.

pandemonium” de expressdes simbdlicas faz-se necessd-

rio para mdstrar que o processo imagético redunda em metéforas de

- fechamentc
nenhum pg
feminino.

indefinido’}.

figuracdo d
ela se dilui

configurad&

esclarecem|

?

|
r

, sofrimento, morte e interdi¢io. Além disto, ndo h4, em
ema, a nivel do dito, referéncia de que o corpo seja
Inclusive, 0 corpo manifesta-se “aterradoramente

A interdi¢io do desejo comega neste plano: a ndo
o objeto. No momento da descri¢io idealizada da mulher,
em 1magens neutras, torna-se eroticamente assexuada e é
em “prostituta”, No poema VI, PES, as figuras e nnagens
que 0 objeto desejado estd morto:



146 Tinia Regina Oliveira Ramos

Pés que bocas febris e apaixonadas
purificaram quentes, inflamadas,
com o beijo dos adeuses solugantes.
Pés que ja no caix#o, enrijecidos,
aterradoramente indefinidos

geram fascinac¢Oes dilacerantes.

Assim esquematizado o registro imagético dos poemas, parece
evidente a conclusfio: a vontade € interdita, mas n30 ¢ expressdo do
desejo. A claridade e as metdforas fluidas voltam no poema sintese,

.CORPO (VII), onde o Poeta canta a transparéncia e a transcendéncia:

As formas imortais, claras e ufanas,
da graga grega, da beleza pura,
resplendem na arcangélica brancura
desse ten corpo de emogdes profanas.

E as 4guias da paixfo brancas, radiantes,
voam, revoam, de asas palpitantes,
no esplendor do teu corpo arrebatadas.

O espago ideal ndo é apenas preenchido pelo “fauno febril”, mas
muito mais pelo Artista, pelo fazer poético, na mais pura acep¢io
formal de Poesia. Basta, assim, a leitura dos sete poemas que
compdem este “corpo” poético de Cruz e Sousa para se compreender
a expressdo simbélica do desejo. A mulber, para se converter em
objeto estético, precisa ser objeto estdtico e inatingivel. Por sua vez,
o Poeta fica sempre oscilando entre a consciéncia e a inconsciéncia,
o sono e a vigflia, como bébado, sonimbulo, possesso, louco, clown...
Desta maneira, recalca e sublima o seu principio de realidade.

Por isso é que muito naturalmente, por intuicido pro-
pria, as mulheres percebem que nio poderdo jamais
amar os artistas, tendo até para eles uma repulsio
como que instintiva e sendo mesmo indiferentes as
suas solicitacOes mais veementes e calorosas.

(OC, p. 447).

Aceita arecusa, pela poesia, através da passividade do elemento
feminino, o sono e 0 sonho tornam-se perspectivas inaliendveis:
“Dormir, sonhar...” E o0 elemento humano, assume a fungio lirica
desejada pelo Poeta:



Cruz e Sousa: O Poeta das Intensas... 147

§ Formas vagas, nebulosidades!
Isséncia das eternas virgindades!
@ intensas quimeras do desejo.

Destalforma, a despeito de possiveis contradi¢des, Cruz e Sousa
se sitna e estabelece um acordo entre a sua realidade possivel e a sua
consciente | representagio simbélica, independente inclusive da
estética si?olista teoricamente codificada em manifestos. A sna

prosa, por eixemplo, diz muito para nés, estudiosos da literatura, tanto
quanfo a eqcola literdria que, segundo ele, “desorientava”. Eis um
exemplo quando fala das mulheres:

As mulheres, para o Artista, para a estesia exigente,
pquintada, s30 apenas um elemento de sugestio esté-
tica, amoldavel as necessidades artisticas do sugestio-
npdo (OC, p. 446).

Desta forma, a leitura da sua obra faz-nos concluir que entre as
“intensas qgimeras do desejo”, Cruz e Sousa € o pandemonium da -
literatura blasileira. “O pandemonium de suspiros soltos / dos
condenados| coragSes revoltos”, diluido nos cabelos, nos olhos, na
boca, nos sgios, nas méos, nos pés, no “corpo’” simbdlico de sua
literatura. '

-

Notas
1 Asreferénpias & poesia e a prosa de Cruz e Sousa s@o de sva Obra Completa,
publicada pela Editora Aguilar no Rio de Janeiro em 1961.

2 SANT ANNh, Afonso Romano de. O Canibalismo Amoroso. SP: Brasiliense,
1984.




