Aag

percorre

O “POPULAR” NA POESIA DO JOVEM
CRUZ E SOUSA

Zahidé Lupinacci Muzart
UFSC

jvidade do jovem Cruz e Sousa na Desterro dos anos oitenta
vérias frentes: poeta, declamador em festas oficiais,

polemistg, defensor da causa da aboli¢o, ponto de companhia teatral,
dandy sepundo suas pobres posses ¢ jornalista. E sobre esta dltima
atividade] a de jornalista e redator de O Moleque, o objetivo de meu

trabalho'
O Moleq

e

O periédico “O Moleque (1884), juntamente com “Matraca”
(1882) e] “O Mosquito” (1888) compdem a imprensa caricata do
estado dg Santa Catarina, no século XIX,

“O
criticaes

Moleque” foi publicado durante um ano, de 1884 a 1885. A
pecializada pouco se tem ocupado dele, embora Cruz e Sousa

tenha sidp seu redator, durante seis meses. S6 encontrei breve estudo
sobre o geriédico em R. Magalhdes Jinior, Poesia e vida de Cruz e

Sousa.
Per
litografid
costume
Colabors
Virgilio
0]
“Proprie

Travessia ‘

6dico de formato pequeno (37, 5 x 26 cm), ilustrado
amente, tinha como objetivo primordial a critica, aos
e & politica, usando do humor, da sitira, da caricatura,
m igualmente em “O Moleque”, outros escritores como
Virzea, o poeta Carlos de Faria e Araidjo Figueiredo.

Semandrio O Moleque trazia no frontispicio os dizeres
Hade de uma Associagio”. Foi fundado, em dezembro de
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1884, por uwm jovem portugués de nome Pedro Palva, que se fez
impressor a0 comprar uma tipografia e litografia®. A partlr de maio
de 1885, Cruz e Sousa assume a redagio do semandrio e, desde o
mimero 26, foi o cabegalho modificado para “Redacdo de Cruz e
Sousa. Propriedade de uma Associac@o”. Esta mudancga, que pode ser
vista como uma falta de modéstia do poeta desterrense, é um
importante indicio da atividade de Cruz e Sousa neste jornal. Ou, em
outras palavras, a partir daf, vamos descobrindo que O Moleque é a
face de Cruz e Sousa transformando-se no lugar ideal para as
reivindicagdes e lutas do poeta negro. Hoje, chamarfamos este jornal
de “imprensa alternativa”, dadas suas caracteristicas de luta e seus
propésitos Apresenta, nos primeiros ndimeros, um programa de
“imparcialidade” (V. n. 4, editorial) e 0 que reina na redagao g

sentimento de verdade e de justica (id.). A luta do jornal® é polmca e,
na critica da sociedade e do governo local, usa da sétira e do humor.

H4 uma caracteristica da poesia do jovem Cruz e Sousa que n#o
foi até hoje estudada. Trata-se da presenga de uma linguagem e de um
humor populares em sua poesia dos tempos de Desterro, melhor dizer,
dos tempos de O Moleque. Este, por seus objetivos de critica (e de
humor) era o veiculo adequado a um tipo de poesia “menor”. Alguns
desses textos foram integrados a sua obra completa. Contudo, h4 ainda
muita coisa que permanece esquecida nas paginas de “O Moleque”,
textos assinados com os pseuddnimos Zat, Zot, Zut, Trac, Z¢ K.,
Coriolano Scevola.

Sobre os pseuddnimos de Cruz e Sousa:

E Magalhdes Jinior o primeiro a destacar os pseudonimos de
Cruz e Sousa, na imprensa brasileira. Em Poesia e Vida de Cruz e
Sousa, encontramos as indicacbes dos seguintes pseuddnimos:
Felisberto, Filésofo Alegre, Coriolano Cévola4, Habitué, Zé K., ¢
Trac.

Em Iaponan Soares®, além destes, temos também 0s
pseuddnimos de Heréchto, Zat e Zot. Iaponan Soares’, no mesmo
artigo, afirma que “na imprensa catarinense, o poeta Cruz e Sousa
ainda usou outros pseud6nimos.”

O Moleque, quando redatoriado por Cruz e Sousa durante seis
meses € escrito basicamente por ele s6. Esta é nma das razdes que nos
faz atribuir ao poeta os triolés assinados por ZAT, ZOT, ZUT. Outros
indicios, que serdo comentados mais adiante, s3o: o estilo cdustico da
critica, a prépria construgdo dos triolés mais elaborada do que a de
outros redatores como Virgilio Véarzea cujos triolés denotam pouco
talento para a poesia®. Também uma comparagdo com a poesia madura
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de Cruz e|Sousa pode, eventualmente, revelar-se proficna como o
amor do pgeta pelas repeticGes, trago marcante da sua poesia e muito
criticado pplos parnasianos, na época.

E mujito interessante ver como Cruz e¢ Sousa se integra na
corrente dg literatura brasileira do século XIX que privilegiou, ‘faute
de mieux’| o “popular”: o falar cotidiano, o coloquial onde o que
domina é 4 procura do humor, um certo comico-popular.

De cgrta maneira, Cruz e Sousa, nas paginas de O Moleque,
antecipa (¢omo outros tantos periédicos dos dltimos anos do século
XIX) “O Birralho” de Oswald de Andrade opondo-se, ignalmente, &
producgdo pcadémica sendo a critica politica o ponto fulcral dessa
poesia,

Esta fendéncia traz a possibilidade de se estabelecer as principais
linhas da poética de Cruz e Sousa. Pelo que disse a critica, o poeta
catarinensg apresenta uma grande mudang¢a (para melhor...) na
maturidadg, no Rio de Janeiro. No entanto, a mim me parece que,
mesmo ngs anos de juventude aqui no Desterro jd4 Cruz e Sousa
apresentaya, em sua poesia, as linhas principais desenvolvidas por ele
mais tardd. E isso vamos encontrar nd0, nos poemas de circunstancias
ou nos pogmas que a critica reuniu a2 Obra Completa (Leia-se Andrade
Muricy) mas em alguns triolés de O Moleque.

A importincia do resgate de Cruz e Sousa estd ancorada no
estudo dak fronteiras entre os varios estilos de época. O estudo dos
poemas dp cunho popular desvenda um lado desconhecido do poeta:
0 do culfivo de uma poesia satirica com rafzes no popular e no

triolé como forma capaz de ter essa dimens#o critica e de
itar 0 grotesco e o riso. Nio tivesse Cruz e Sousa

it, n30 teria sido registrado na nossa literatura que sempre
, em nome de uma falsa concepcio de seriedade, o olhar

motivos fle sua exclusdo de nossa histdria cultural.”
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Essa poesia “menor” parece que “grassou” em virias provincias
brasileiras, estimulada pelo desenvolvimento da imprensa. Imprensa
que foi alimentada quase que exclusivamente pela literatura. Podemos
perguntar-nos porque ndo terfamos um maior desenvolvimento dessa
poesia. Por que a poesia de vertente satirica ficou esquec1da jdque é
um veio importante? Responde Antonio Candido®: “Me parece que
hubiera sido posible que se desenvolviese en Brasil um cierto tipo de
poesia semiculta, semi-popular, que no se desarrollé porque fué
automaticamente descalificada’.

Candido chama a este tipo de producdo (como a dos estudantes
de Direito de S#o Paulo nos anos 1840-1860) “poesia anfigirica e...
que eles denominavam “pantagruélica”.

Falando, igualmente, sobre este tipo de poesia anfigtrica,
Candido diz o seguinte: “Penso que na poesia tdo discrepante de
Souséndrade, elogiada como precursora pelas vanguardas atuais, hd
menos uma inovagdo sem precedentes do que a presenca de algo desta
tradicfo anfigirica e nonsensial. Assim, parece possivel afirmar que
a literatura brasileira embora esteja baseada em padtSes cultos
fortemente impostos, e embora haja contribufdo para definir o sistema
de denominacdo politica e social, possui correntes reprimidas
oriundas, seja de padrSes mais populares, seja de modelos
heterodoxos™*

Podemos perguntar-nos as razbes de Cruz e Sousa abandonar
essa maneira de escrever. A extingdo de O Moleque é uma delas, o
desejo do poeta de maior ascensdo social talvez fosse outra mas, na
base, existe 0 preconceito para com uma poesia desqualificada na
origem e que teria 0 objetivo maior de servir a critica logo objetivos
completamente diversos dos de uma poesia culta: simbolista ou
parnasiana. Na nossa pesquisa, levantamos todos os poemas de O
Moleque e nos detemos nos triolés mais satiricos, dentre 08 quarenta
e oito encontrados. O triolé é um poema pequeno de forma fixa, de
origem francesa, remontando ao século XIII. Esquecido por muito
tempo, despertou novo interesse entre os parnasianos no século XIX.
A estrutura do triolé é de uma oitava com duas rimas somente. O
primeiro verso repete-se no qu uarto e os dois primeiros no sétimo e no
oitavo versos (ABaAabAB) °. A reiteracfo € a marca do triolé.

Na leitura desses poemas, encontramos o uso da metalinguagem.
Alguns triolés discutem as idéias de Cruz e Sousa sobre a fungio deste
tipo de poema. O triolé deve ser vibrante, rdpido, 4gil e teria uma
“missd0”: a de “arranhar”, “lanhar” os erros dos notdveis da vila do
Desterro. A forma “triolé”, segundo Manuel do Carmo (Consolidagao
das leis do verso, 1919) “presta—se pela repeticdo, que é como um
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1 leveza, que é como uma seta, a0 género epigramdtico, do
ja um auxiliar terrivel”,

escreve triolés e utiliza-se da metalinguagem para falar
fazer literdrio. Ex.: “Preso ao trapézio da rima/triolé —
zotes/e dé-lhe de baixo a cima/preso ao trapézio da rima.”

eros triolés ndo sdo incorporados a obra completa. J4 os
inados Cruz e Sousa, estes sim. H4 duas hip6teses para
imento: ou porque sé traziam pseuddnimos e os estudiosos
Fciam ou pelo parco valor que lhes atribufam.
olés de cunho satirico como os que reproduzo abaixo:
pafe, pefe / pafe, pefe, pife, pufe — / A cacholeta no chefe
pafe, pefe / estoure como um tabefe / e o ventre de raiva
bife, pufe, pafe, pefe / pafe, pefe, pife, pufe./”” O texto deve
andamento rdpido, para que ressalte toda a jocosidade
alavras e onomatopéias. Tem um cunho satirico e critico,
seguinte, que reproduzo: “Triolé fura essa panga / do
és um russo, / revolucdo nessa danga... / Triolé fura essa
a, fura como a langa / ou como no boi um chugo; / Triolé
n¢a/ do Delegado — és um russo”.
, superficialmente, esses triolés, é dificil pensar que o

autor € o sifmbolista Cruz e Sousa de linguagem tdo rebuscada e, por
vezes, hermética. A simplicidade e o tom jocoso dominam 08 textos
cujo objetiyo é a critica a algum notdvel do vilarejo. Vejamos um
exemplo n¢ texto intitulado “Piruetas”: “Finou-se um tal inglés /
gastrbnomg e patife / que tanto de uma vez / comeu, comeu e
-se em bife, / que um dia de jejum, / pela panga rotunda e
quixotesca)/ teve um parto... comum / um feto original... de carne
fresca. Nesgse, o0 humor é dominante ¢ também um tom surrealista
“avant la ldttre” vai aparecer, ligando o poeta desterrense ao gaticho
Qorpo-Sanfo, o criador do teatro do absurdo (segundo Guilhermino
César). Essp tom surrealista traduz-se pela explora¢io do monstruoso
e do ridiculp e, com o uso da ironia, tece a critica a0 materialismo da
sociedade & também 2 corrup¢do. Ao triolé, o poeta atribui o poder da
critica. Corppo diz Zot: “Estoure como o champagne / o triolé-pule e
salte / e co ho os gatos arranhe, / (...) e a cara dos erros lanhe.../.”
Nio s¢ os temas, o coloquial qualificam esses pequenos poemas
como popujares. Também o uso do verso de sete silabas, o chamado

verso de re
Verso este
da repetici
constantes,

rondilha maior que caracteriza a poesia de feigdo popular,
‘sado desde os trovadores. Podemos destacar, ainda, o uso
y que visaria a ndo s6 salientar temas como gravar certas

'tornando-se quase um refrdo. Outras caracteristicas do
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popular tais como a rima, incessantemente buscada, e o vocabuldrio
do cotidiano, estio ignalmente presentes nesses textos.

O cOmico advém, principalmente, do ritmo rdpido, das
aliteracGes, das onomatopéias e jogos de palavras com os nomes das
personagens a atingir. Os temas sfo variados e alguns se ufilizam do
“tait-divers” do momento na cidade. A hipocrisia da igreja catélica
(emrelag@o a escravidio) é criticada em alguns triolés abolicionistas.

Os triolés criticos de Cruz e Sousa lembram e muito a caricatura.
Nio s6 o intuito critico da caricatura como também o préprio desenho
de tragos rdpidos, fortes e contundentes. O exagero do trago
caracteristico. O nariz, por exemplo, 0 ventre proeminente, certos
defeitos da personagem retratada sZo assim axacerbados e marcados.
Esta é a grande época da imprensa caticata. O Mequetrefe, O
Mosquito, A Marmota, O Mefistéfeles, O Merrimac e muitos mais.
“A caricatura achava-se em pleno vigor no Brasﬂ no alvorecer do
tltimo quartel do século, disse Hermann Lima”*®. Dai que o triolé de
Cruz e Sousa, integradissimo na sua época, estabelece relagGes muito
grandes com toda a cultura do final do século XIX. RelacGes com a
caricatura, da qual se apropriou do trago, e com o teatro burlesco. N&o
esquecamos que Cruz e Sousa apenas deixara seu cargo de ponto na
companhia teatral de Moreira e Vasconcelos, com quem percorreu 0
Brasil de norte a sul. Ora, a convivéncia com os textos desse teatro de
forte apelo popular deixou, obrigatoriamente, marcas nos textos de
Cruz. E, dai destaca-se um aspecto, talvez o mais interessante nos
triolés: a presenga do grotesco oriundo do cémico — um grotesco do
corpo, induzindo ao riso critico do teatro burlesco. Segundo Oswald
de Andrade “o que caracteriza o riso é sempre o ins6lito, o bizarro, o
anormal, Transponha-se isso para o terreno da critica, da ressonincia
e da lmgua%em social e esta af a sdtira. Nela o oprimido se sente
Jusu(;ador”1 Do mesmo modo, para Cruz e Sousa, a sdtira é sempre
a defesa individual ou social contra a opressio, e as usurpacdes de
qualquer espécie.

Encontro, subjacente ao uso de elementos do cOmico, uma
oposi¢do a cultura séria, oficial, das classes dominantes representada
nos demais jornais-liberais ou conservadores. Cruz e Sousa, mesmo
nos seus inicios de “bom mocinho”, em Desterro, jd apresentava, com
alta consciéncia de suas préprias potencialidades, a revolta do
oprimido que, mais tarde explodiria em textos mais maduros como
“0O emparedado™.
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3 Embora
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