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“Cruz & Sousa por si s6 é um simbolo, um enigma a
ser decifrado. Aproximando-nos deste enigma, esta-
remos mais perto do poeta, de sua época, do seu
espirito, dos seus temas, de sua vida e poesia, da sua
dor. Leminski abriu uma outra porta, e acredito que
nio houve exagero sobre o cardter expressionista de
Cruz & Sousa. Esta inclinac@o abre uma picada a uma
nova trilha...”

(History Line)

Cena 1: Cémeranfo regulada num vasculhar de assoalho de pedras
e lajes. Logo, ressoar de pisadas aparentemente vacilantes,
mas, a0 mesmo tempo decididas no seu caminhar (pisadas
de uma mente temerosa e sublime).

As tomadas nesta cena se dirigem para o chdo num jogo de
luzes e sombras.

Mais tarde, as flautas longinquas de Ravel, acompanhando
os passos do seu “Bolero”. Tenuemente uma sombra
melancélica se projeta no soatho.

. Travessia n° 26, 1993, pp. 193-201
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Cena 2:

Numa tomada, de quatro a cinco lajes, onde supostamente
tivesse vacilado a sombra, congelando-se frente a um
pressentimento entre a didvida e a coragem.

Noutra tomada reiniciam-se os passos mas, desta vez
aparece um par de sapatos masculino, branco de faixas e
adornos em preto ao estilo “Belle Epoque” (velhos mas,
cuidadosamente lustrados).

As tomadas nfo se elevam a mais de 50 centimetros do
chdo. A miisica some gradualmente para dar realce actstico
aos ecos surdos dos passos. Os sapatos se detém frente a
uma divisio mais escura, como Se NOSSO personagem
estivesse frente a um vio sombrio.

Agora percebemos que usa calga cinza com listras pretas e
finas na divisdo de dois mundos quase irremedidvel, o
substituto de um mundo pelo outro. Um deles oferece a
desilusio, sublime o outro é uma opgdo, uma solugio fatal,
talvez o verdadeiro Nirvana da paz celestial e mortudria,
onde aquece o destino marcado dos iniciados.

No mesmo plano-baixo, os sapatos ritualizam um gesto de
olhar para atrds. Transcorre o tempo necessdrio para o
espectador imaginar o olhar vagaroso do dono de tais
sapatos, como de frente a uma abrangente paisagem,
querendo gravar tudo o que vé para trds, tudo para si. Uma
paisagem intensamente bela ou, ironicamente cruel?
(Ainda nfo sabemos).

Barulhos estranhos, onde se percebe como a distancia de
algum horizonte, ferros velhos, uma balada seresteira entre
vozes e risadas, um distante quebrar de mar na praia...

Finalmente os sapatos transpfem a linha escura do vio, e
se detém na escuriddo, impossibilitando seu piedoso
avancar, ao reconhecimento posterior de um angulo
fechado; (siléncio pendular)...

Os sapatos do personagem virando-se sobre o mesmo
ponto, agora & luz como a espera de uma sentenga. Logo os
barulhos ressurgem, onde supostamente antes, os ecos dos
passos eram solitdrios. Surge o trabalhar silencioso de
pedreiros como se estivessem desde a cena anterior e ndo



Cena 3:

Cena 4:
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tinhamos percebido, (barnlho de pd encostando areia e
pedras)...

Céamera no mesmo plano inferior, registra o colocar de
pedras, uma depois da outra por mdos grandes e rudes.
Concluida a primeira fileira de pedras no chio,
recomeca-se 0 mesmo ritual numa segunda fileira de quatro
a cinco pedras sobre a primeira. Até entfo, em cimera fixa,
s6 pedras e m3os.

Ao comegar a terceira fileira, devagar a cAmera vai se
elevando como se fosse um dos pedreiros. Enguanto as
mios recolocam a terceira fila, a essa altura da cimera
percebemos do outro lado das fileiras 0os sapatos brancos
numa acentuada escuridio.

Céamera no lugar do personagem. Uma luminosidade quase
cega, recortada pelo colocar de pedras... Um muro frente a
uma ensolarada paisagem pds-impressionista ao estilo de
Seurat no seu “L’aprés midi du Dimanche dans 1'Tle de la
Grande Jatte”.

Se v€ na paisagem, num primeiro plano o retrato vivo de
nma familia patriarcal, uniforme de coronel imperial
(aqueles usados na guerra do Paraguai).

Os adultos sentados, enquanto mogas ¢ rapazes de pé em
seus trajes de foto. No chdo uma crianca negra brinca com
outras de trancas castanho-claro.

A cimera comecga a girar ¢ se movimentar procurando
cantos escuros na paisagem, agora em nuances de luz e
sombra, Com um “zoom” de lembrancas; barulho de mar,
espuma branca nos rochedos; personagens vestidos numa
despedida de cais; mulheres da “Belle Epoque”, passeando
e rindo A beira mar...

Com a aproximagao repentina da cimera em close, onde a
dama do ch4 se transforma numa freira em &xtase mistico,
a imagem da Virgem Maria abrindo os othos para o céu.
Logo a imagem do Calvério, o rosto de Cristo na cruz,
(fragmento da “Paixfo, segundo S3o Mateus”, de J. S.
Bach).
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Cena 5:

Agora cimera em recuo, ouvem-se risadas burlescas e forte
barulho de jogos embaixo da cruz. Volta a misica
seresteira, homens tristonhos cantando ao som de um
violdo num sombrio bar...

Virando a cimera; uma crianga negra vomitando sangue
num colchiio. Um barulho surdo de serraria, close de uns
olhos arregalados fixos e negros de uma muther negra. Uma
mio também negra que acaricia seus cabelos sem resposta
nenhuma, a tosse novamente ¢ o diafragma da crianga.

Virtualmente a cidmera percorre uma mesa de pensio como
“yoyeur-espion”, aproximando-se as folhas escritas: “Era
aquella, assim religiosa e ennevoada, a hora eterna, a hora
infinita da esperanca”... Mais acima: “Tu, que ressuscitas
dos sepulcros solemaes do passado, tantas itusGes, tantase
tamanhas Saudades, 6 Noite! Melanchdlica! Soturna!”

Volta o ruido surdo dos pedreiros apagando os dltimos
raios de luz. Nas tdltimas fileiras, do lado de fora
consegue-se perceber os olhos melancélicos e resignados
de nosso personagem em vias de ser emparedado... Agora
vemos s6 um quase gracioso chapéu estilo “Dandy””.

Jédna alma do personagem, a cimera registra a dltima pedra
fechando o iltimo raio de luz... O poeta comeca a se
despedir deste lado da vida para merguthar na escuriddo da
noite eterna, na Esperanca tanto esperada do poeta sem
estrelas: “Ah! Noite! feiticeira Noite! O Noite
misericordiosa, coroada no thrdno das ConstellacGes pela
tidra de prata e diamantes do luar, ...”

(Quando desaparece totalmente o fino recorte luminoso da
dltima pedra, surge na escuriddo um novildnio de inverno
e de morte... uma vida pro além).

Momento que a voz do poeta & do universo: “De que
subterrineos viéra eu jd, de que torvos caminhos, trdpego
de cansago, as pernas bambaleantes, com a fadiga de um
século, recalcando nos tremendos e majestosos infernos do
orgutho o coragdo lacerado, ouvindo sempre por toda a
parte exclamarem as vds e vagas boccas: Espera! Espera!”

(Do lado de fora ouve-se ainda o acabar dos pedreiros e o

retombar distante do metal com as pedras. Um véu de
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nuvens cobre a lua para escondé-la dos relampagos e raios,
agora chove...)

Da escuriddo, a voz do poeta... “Fiquei como a alma velada
de um cégo onde os tormentos e os flagellos amargamente
vegetam como cardos hirtos. De um cégo onde parece que
vaporosamente dormem certos sentimentos que $6 com a
palpitante vertigem, s6 com a febre matinal da luz clara dos
olhos accordariam; sentimentos que dormem ou que néo
chegaram jamais a nascer porque a densa e amortalhante
cegueira como que apagou para sempre toda a claridade
serena, toda a chamma original que os poderia fecundar e
fazer florir na alma... Elevando o Espirito a amplides
inaccessiveis, quasi que nio vi esses lados communs da
Vida humana, e, igual ao cégo, fui sombra, fui sombra! (O
barulho 14 fora cessa).

Pausa profunda, logo prossegue: “E, abrindo e erguendo
em vio os bracos desesperados em busca de outros bragos
que me abrigassem; e, abrindo e erguendo em vdo 0s bragcos
desesperados que ji nem mesmo a millendria cruz do
Sonhador da Judéia encontravam para repousar
empregados e dilacerados, fui caminhando, caminhando,
sempre com um nome estranho convulsamente murmurado
nos libios, um nome augusto que eu encontrira em que
Mystério, ndo sei em que prodigios de Investigacdo e de
Pensamento profundo: — o sagrado nome da Arte, virginal
¢ circundada de loureiraes e myrtos e palmas Verdes e
hosannas, por entre constellagfes™.

(A chuva martelando o chio e barulhos de passos
afastando-se...)

... “Uma voz ign6ta, que parece vir do fundo da Imaginacao
ou do fundo mucilaginoso do Mar ou dos Mystérios da
Noite.”

(Dentro desta escuriddo sepulcral, paradoxalmente vém-se
as estrelas, sinal que a chuva parou. Longinguo, ouvem-se
os sinos de uma Igreja e criancas brincando...)

Ainda a voz do poeta em tom mais veemente: “N#o! Néo!
Nio! Nio transpords os porticos millenariosda vasta
edificacio do Mundo, porque atraz de ti ¢ adiante de ti nfio
sei quantas geragOes foram accumulando, accumulando
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pedra sobre pedra, pedra sobre pedra, que para ahi estés
agora o verdadeiro emparedado de uma raga.”

(Gradualmente a lua vai se apagando, até entdo era o nico
suporte virtual).

Ultimas palavras do poeta... “para sempre perdidamente
allucinado e emparedado dentro do teu Sonho”.

(Alguns segundos, toda imagem desfalece...)

(Um Poeta 3 Margem)

O roteiro anteriormente descrito poderia servir de curta-metra-
gem sobre o aspecto simbélico da vida e poesia de um poeta
amordagado pela sna época preconceituosa. Seria também o auxilio
pretensioso para evitar explicar algumas coisas jd analisadas.
Pretendo s6 colocar algumas questGes 2 margem, de um poeta 2
margem.

A margem de uma rotulagiio de género ou movimento de época,
quer para justificar ou nfio a validade do simbolismo no Brasil, ou
como diz Bosi: “Essa maneira de academizar-se a obra poética de
Cruz & Sousa”. Assim, ndo terd trazido maior dificuldade para
entender mais profundamente a obra deste grande poeta? Nio
deverfamos ousar na abordagem deste convulsivo poeta? As
caracteristicas marginais que houver e a singularidade que estas
exigem?

Pretender recusar ou afirmar a autenticidade, se era um poeta
simbolista ou ndo, ndo € a proposta principal deste artigo, mesmo que
o conceito ndo abrange s6 aos franceses.

O poeta negro, instruido em liberdade para tomar consciéncia de
seu aprisionamento, e apesar da literatura de seus contemporaneos, ja
tinha lido, Villiers de 1'1sle Adam, Baudelaire. Mas, em Broquéis até
sua publicacdo (1893), parece ndo ter tido conhecimento dos outros
autores, Rimbaud, Verlaine, Mallarmé, como nos afirma Andrade
Muricy.

Na época de inicia¢do por uma histéria literdria brasileira, entre
impressdes humanistas européias ¢ um esoterismo hibrido dos
trépicos, o jovem poeta participa de conferéncias sobre a Aboli¢do.
A infincia, entre duas mdes, uma branca ¢ uma negra, entre dois
mundos brasileiros, um escuro e outro da claridade.

Cruz & Sousa na verdade contém a substincia deste embrifio do
bindmio da Histdria literédria brasileira. O poeta, em parte como uma
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sintese deste bindmio tropical, recentemente analisado por Roberto
Ventura no seu Estilo Tropical.

O poeta por si s6 é um simbolo, um verdadeiro enigma a ser
decifrado, aproximando-nos a este, estaremos mais perto de Cruz &
Sousa, de sua época, do seu espirito, dos seus temas, de sua vida e
poesia, da sua dor. Paulo Leminski abriu uma outra porta, e acredito
que nfo houve exagero sobre o cariter expressionista do poeta. Esta
inclinagdo abre uma picada de uma nova trilha.

* Bosi perfila algumas homologias entre a vida brasileira do
dltimo decénio de século a uma nova poesia, uma nova visdo de
existéncia, num cendrio de recrudescimento racista antes da lei Aurea,
e o fim do Segundo Império, entre impassibilidade e pessimismo. Um
certo niilismo metafisico frente a tanto empirismo e determinismo
atentando contra o individuo; Dostoievski; Strindberg, Wagner,
Nietzsche; Baudelaire; Rimbaud.

A dimens3o da obra poética de Cruz & Sousa traz também a
dimensdo existencial que ela contém. A punigio melancélica do
sujeito no poeta, registra seu retrato nela, e na grande profundeza da
poesia; natureza; noite, mar; luar; dor; esperanga; nada...

(A Priética do Desvio)

A dimensdo existencial de uma obra poética tio convulsiva
como a e Cruz e Sousa presta-se a desvios diversos. Na “Carta
roubada” de Poe, no seu Semindrio Lacan mostra as conexdes entre
as nog¢des de desvio, de repeticdo e sofrimento. A arte e seus signos
nos sfo apresentados como um desvio, uma espécie de semitica
hamletiana. Ver o tapete por detrés, a possibilidade de outra ordem.

Como em Poe, a freqiiéncia do tema do desvio é uma constante.
Ante a fuga de Eros na prépria existéncia do poeta, faz-se presente na
sua poesia. Mas, com certeza a for¢a de Tanatos no poeta estd mais
viva. De tanto esperar a morte, virou sua obsessio, sua esperanga,
unica reden¢o de sua dor (que deveras sentiu), a morte justa como
salvadora. Vestia-se para ela, era um poeta que sempre ia de luto...
Bosi diz: “fez da morte objeto de uma liturgia”. Melhor, fez uma
liturgia da morte do objeto amado. Um forte desvio no poeta.

Amordacado sem conseguir romper a crosta da literatura oficial
na época, reduziu-se a uma poética marginalizada, sendo — diz Bosi
— “tivesse sido mais cedo a modernidade no Brasil!”

Ainda Bosi: “O poeta inserindo-se cada vez menos na teia social,
faz do exercicio da arte a sua tnica missdo e, no limite, um
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sacerddcio”. Na praxis hd um estado poético profundo e constante, e
dentro, os vazamentos do desvio.

(O Poeta em Luto)

O estado de luto do poeta é um estado melancdélico, seu estado
poético. Cruz & Sousa elabora sua prépria doenca, verdade patol6gica
sem saida, onde a arte ¢ um meio e a morte um fim.

Num estado muito agudo de melancolia hd a divisdo do ego.
Verdade sublime, auto-consciéncia, por onde perdemos os rastos do
poeta, um assumido luto perturbador, o deslocamento da libido a um
profundo sentimento de perda.

Para Freud, a inibi¢do do melancdlico pareceu-lhe enigmatica.
Representa-se o ego despojado de valor, repreende e envelhece,
esperando ser expulso e punido, emparedado e autocondenado! No
luto o mundo exterior se torna pobre, quase nada existe de
inconsciente frente a perda. Mas, no ego que se torna pobre na
melancolia, h4 uma perda objetal nfo-consciente, um desmascarar de
si mesmo.

Nesse estado melancélico e de auto-acusagdes, o poeta dispde
de uma visfo mais penetrante da verdade do que outras pessoas que
nio sdo melancdlicas. Freud diz: “em sua exacerbada auto-critica (o
melanc6lico), até onde sabemos, que tenha chegado bem perto de se
compreender a si mesmo; ficamos imaginando, tdo somente, porque
um homem precisa adoecer para ter acesso a uma verdade dessa
espécie.”

Entre a melancolia e o luto imagindrio do poeta, ha o sublime
ideal de ego, entre o eu narcisico e a poesia. Entre duas mades, a
biolégica (étnica), e a cultural (consciéncia de sua condenac?o), o
Tugar da doenga. No sentimento de perda e na divisio do ego, a morte
nos é apresentada como uma solu¢do. Entre as forgas de Eros e
Tanatos, o sublime, a dor, o desejo, a verdade... a morte. A
transferéncia ao objeto sublime numa perversidade mortudria.

No “Iniciado”, Cruz & Sousa diz: “A Arte dominou-te,
venceu-te e tu por ella deixaste tudo: a viva, a penetrante, a tocante
affeicdo materna, de um humano enternecimento até as ligrimas, até
o sacrificio do sangue”. Vemos a dor como sustento da sua poesia, e
o Iuto como sustento da dor, como o préprio poeta diz: “Se ndo tens
Dbér, vaga pelos desertos, corre pelos areaes da 1llusfio”.

A definig¢do da arte poética em Cruz & Sousa, esta daria-se entre
a vida a morte. O que se faz desse desprazer penoso como observa
Freud, que seja aceito por nés como algo natural.
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Em “Evocag¢des” por exemplo, hd uma hipercataxizag¢do, um
desvio entre a libido poética e o objeto amoroso. Na melancolia
reconhece-se que existe uma perda de natureza mais ideal. O poeta
estava condenado, restava sua grande dor como martirio de Sdo
Sebastian, para purificar-se na morte. A poesia entre pedras, 0 Corpo
fisico entre os animais no vagio de trem, vulto de misericérdia para
os amigos do poeta, da morte do objeto amado a objeto de morte.

(Revisdo de texto: Maria José Angeli de Paula.)
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