"0 CAPITAO MENDONGA":

UM CONTO FANTASTICO DE
MACHADO DE ASSIS

Sandra Maria Steilein

A leitura do volume intitulado Contos fantésticos de Machado de
Assis, organizado por Reimundo Magalhfies Janior, nos revelou a narra-
tiva machadiana de cunho fantéstico, filio pouco explorado pelos estudos
consagrados 4 obra do autor.

Esta constatagiio fez com que nos ocupéssemos do confo "O
capitio Mendonga", publicado pela primeira vez em 1870 no "Jomal das
Familias"e inclaido, posteriormente, por Magalhlies Jinior no Contos
recothidos (1956) e no Contos fantiésticos de Machado de Assis (1973).

O texto literdrio em questSo serd enfocado enquanto uma narrativa
que se vincla ao discurso fantéstico entendido segundo Tzvetan To-
dorov:

O fantdstico, como vimos, dura apenas o tempo de uma
hesitagdo: hesitagdo comum ao leitor e & personagem, que
devem decidir se aquilo que percebem se deve ou ndo & re-
alidade, tal qual ela existe para a opinido comum.’

No conto "O capitio Mendonga" temos o desenivolvimento de duas
narrativas independentes. A historia englobante — Amaral vai ao teatro
onde adormece, tem um pesadelo € ao acordar insulta-se — e a historia
englobada que narra o pesadelo de Amaral - no teatro ele encontra o
capitio Mendonga, vai a casa deste onde conhece sua bela filha de nome
Augusta. Amaral apaixona-se e deseja casar com a moga mesmo sabendo
que cle é uma criaglo de laborutdrio do capitio Mendonga. A fim de tor-
nar-se digno de tal matriménio, Amaral deve submeter-se a uma operagéo
que tem por objetivo transformé-lo em génio. Assustado, Amaral tenta es-
quivar-se da operag#o, pois a considera "um puro e simples assassinato”,
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poxémﬁlooonsegm.Nomomentoemqueaoperwﬁosemaliza,Amaml
desperta pondo fim a0 pesadelo com uma brusca volta 4 vigilia.

S#o virios os procedimentos utilizados por Machado de Assis a
, fim de produzir, no texto, oefextofantéstxoo O primeiro que observamos
dlzxespeltoao"fazcr-cmr" isto &, se o leitor percebesse logo de inicio
queestédmntedopesadelodeAmamloefextosotxenaturalnﬂomal—
cancado, dai a necessidade do autor (enunciador) "fazer-crer” ao leitor
(destinatério) que este n#o estd diante de um lo, mas sim da reali-
dade. Esteefeltoéalcangadopelamooragan dotextoafatoseobjetos
concretos como por exemplo: "rua da Guarda Velha®, “edificio da
cimara dos deputados” (p.191) e ainda a sucess#o temporal nonte-dia, com
a forte presenga do sol. Este fazer enganador ¢ reforgado por expressGes
como: "Nio tardou que fosse despertado” (p.183), "Abri os olhos"
(p-183), "Foi-me impossivel conciliar o sono” (p.191), "Nio dormi"
(p.191), "No dia seguinte saudei o sol" (p.191) (grifos nossos), ¢ muitas
outras que fazem parte dos recursos narrativos utilizados pelo autor a fim
de levar o leitor a crer que Amaral estd acordado quando, na realidade,
estd dormindo.

Anmrat:vadocomoéoonsmﬁdanapmnempasoamvésda
utilizagiio da debreagem enunciativa®. A narrag8o em primeira pessoa fa-
cilita a identificag#o do leitor com a personagem central que conta a sua
histéria. Amaral é um homem comum em que quase todo o leitor pode se
reconhecer. Os acontecimentos inexplicéveis, que tém lugar na narrativa,
sfio contados por um homem cuja palavra é digna de confianga e ¢ esta
confianga que faz com que o leitor creie, a principio, nos acdntecimentos
sobrenaturais que ai tem lugar. .

A ancoragem do texto a fatos ¢ objetos concretos € o narrador re-
presentado por um homem comum contrastam com os acontecimentos so-
brenaturais e fazem surgir a hesitaglio, esta ¢ compartithada entre o leitor,
que fica confuso, e a personagem central, que nfio sabe até¢ que ponto crer
10 que presencia. A hesitagio é, também, introduzida na narrativa ora pela
voz do narrador, ora pela voz da personagem central.

Estaria eu ainda no mundo dos vivos, ou comegara jd a en-
trar na regido dos sonhos e do desconhecido?

Como conciliar aquela evidéncia com aquela increduli-
dade? (p.191)

Seriam dois loucos? ou andaria eu num mundo de fantas-
mas? (p.200)
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A hesitaglio aparente no texto depende, também, de dois procedi-
mentos verbais, Todorov aponta as locuges modalizantes que consistem:

.. em usar certas locugdes introdutivas que, sem mudar o
sentido da frase modificam a relagdo entre o sujeito da .
emunciacdo e o enunciado.

Todorov aponta ainda o uso do imperfeito que tem um sentido se-
melhante ao primeiro e ambos indicam a incerteza em que se encontra &
pessoa que fala. O texto em questfio traz alguns exemplos desses proces-
s0s marcados pela repetigiio dos verbos "parecer” e "suspeitar” que sfio
muito significativos pela sua freqiéncia:

... parece o corredor do inferno. (p.184)
... Suspeitei que o capitdo estivesse doido... (p.184)

... pareciam acompanhar todos 0s movimentos que a gente
Jazia. (p.187)

... parecia ter uma idéia fixa... (p.188)
(grifos nossas)

Estes recursos, de ordem verbal, utilizados na eanunciagio ¢ no
enunciado instalam a hesitag#o ¢ com esta corrobora o aspecto temidtico
que seré focalizado mais adiante.

Como jé observamos o texto comporta uma histdria dentro de outra
histéria. Esta intercalagio é proporcionada pela presenca do pesadelo, a
historia englobante se passa no nivel real (vigilia), enquanto a englobada
se passa no imagindrio (pesadelo).

Na vigilia surge o programa narrativo de base’: "passar o tempo”,
80 passo que as peripécias em que se envolve Amaral durante o pesadelo
fazem surgir um outro programa narrativo de base: "casar com Augusta”.

A mnnipulat;,ao8 para a realizagio do programa narrativo: "passar o
tempo” ¢ efetuada pelo proprio estado de espirito de Amaral que, "arru-
fado" com a namorada resolve, a fim de distrair-se, ir a0 teatro.

J& para a realizag8o do programa de base: "casar com Augusta”,
desenvolvido no decorrer do pesadelo, Amaral sofrers uma forte manipu-
lag#io. Esta manipulagBo ¢ exercida por Augusta e pelo capitio Mendonga
quepuopﬁemuma‘sé(iedep(og;nmasnamﬁvosdeuso9osquaisAmaral
nflo sente desejo de cumprir, mas impulsionado pela curiosidade desper-
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tada pela singularidade da figura do capito Mendonga e influenciado pela
repentina paix#o que lhe desperta a beleza de Augusta, é levado a cumprir
um roteiro que somam trés dias consecutivos.

A manipulaglio que a principio ¢ efetuada pelo fazer cognitivo
{nivel das idéias) no momento que antecede a operaglio ¢ substituida pelo
fazer pragmético (nivel das a¢Bes), isto é, Mendonga utiliza a forga bruta
privando Amaral de sua liberdade.

Durante o pesadelo a personagem central do conto é exposta a um
forte jogo irBnico proporcionado pela multiplicidade de vozes que levan-
tam uma série de pontos de vista diferentes: o do cientista, 0 do natura-
lista, o do filésofo e outros. Este jogo de opinides confundem tanto o
leitor quanto Amaral, deixando-o & mercé de Augusta e do capitio.

— Ndo, tenho algum amor & ciéncia, mas é um amor
Pplaténico. Trabalho para mostrar que sei e posso criar.
Quanto aos outros homens importa-me pouco, que saibam
ou nfo. Chamar-me-do egoista, eu digo que sou filésofo
(p.196)

A forte manipulagiio a que ¢ submetido ¢ o jogo de opinides & que
€ exposto fazem com que Amaral se torne um joguete nas mios de Men-
donga e Augusta. Esta posiglio de joguete ocupada pela personagem cen-
tral faz parte dos recursos utilizados pelo autor, pois se Amaral nfio fosse
privado de sua liberdade poderia simplesmente negar-se a retornar 8 casa
do capitfio, palco dos acontecimento sobrenaturais.

No tratamento da temética encontramos alguns temas recorrentes
na literatura fantdstica. O primeiro € o tema do autbmata, cujo papel
temético ¢ assumido por Augusta que ¢ animada e possuidora de uma
temivel independéncia. Este tema é tratado em algumas obras fantésticas
como: Frankenstein de Mary Shelley, "La Vénus d’llle” de Mérimeé e "O
homem da areia” de Hoffmann.

Com este ltimo a semelhanga é marcante. A personagem Augusta
nos parece uma partdia sofisticada da personagem Olimpia de Hoffmann
¢ ¢ esta parddia que possibilita a Machado de Assis tecer ironicamente al-
gumas criticas ao cientificismo exacerbado da época, lembremos que esta-
mos em 1870 sob forte influéncia do cientificismo positivista de A.
Comte.

Outro tema por n6s levantado é o do desejo sexual excessivo e
proibido. No conto em questio a mulher amada (Augusta) pode ter o
principio de sua vida ligado ao diabo que, para Todorov, nfio & senfio uma
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palavra para designar a libido. Isto explicaria a "fascinagio vertiginosa"
que escravisa Amaral e da qual ele n8o consegue fugir, nem mesmo ao
perceber que corre risco de vida.

A ambignidade do texto deve-se em grande parte ao "grande segre-
do" em que o capitiio mantém o principio da vida de Augusta que pode ser
atribuido a um pacto demoniaco que o texto sugere, mas nfio comprova.

— Tem razdo; tudo, ndo; porque o grande segredo consiste
em uma descoberta que eu fiz e constitui por assim dizer o
principio da vida. Isto é que hd de morrer comigo. (p.194)

Com a andlise do texto pudemos detectar trés isotopias figurati-
vas'® ada relagtio pai/fitha, a da relag#io autor/obra e a da criador/criatura.
Estas isotopias figurativas remetem a uma isotopia temética'’, a da cria-
¢fio. No primeiro caso & criag8o € divina e natural, no segundo caso é hu-
mana e artistica e no terceiro caso temos a permanéncia da divida, pois
constata-se que a criaglo € cientifica e, talvez, diabdlica onde o "principio
da vida" seria possibilitado por um pacto demoniaco feito pelo capitlio
Mendonga. O texto n¥o oferece resposta concreta sendo que o proprio lei-
tor deve buscar uma explicag3o racional ou sobrenatural para o "principio
da vida" de Augusta.

A colocagio dessas trés isotopias corroboram a ambigtidade do
texto, pois uma nfio elimina a outra, elas permanecem até o final do pesa-
delo ¢ possibilitam que o autor faga sua critica & igreja, 4 religifio e 4 cién-
cia, pois nfo delega a nenhuma delas a verdade.

O stibito despertar de Amaral pde fim ao scu pesadelo e 4s suas
fantésticas aventuras, devolvendo-o a0 teatro donde n#o saira.

Abri de todo os olhos; vi em frente de mim um sujeito des-
conhecido; eu achava-me sentado numa cadeira no teatro
de S. Pedro.

— Ande, disse o sujeito, quero fechar as portas.

~Pois o espetdculo acabou.

~ Ha dez minutos.

—E eu dormi esse tempo todo?

~Como uma pedra. (p.202)

Com a volta 4 realidade pde-se fim 4 opress¥o sofrida por Amaral,
este estd livre da manipulaglio exercida por Mendonga ¢ Augusta, porém
esté preso ao sistema de valores, ou seja, & superstico.
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Apesar de saber que o Mendonga da realidade ndo era o do
sonho, desisti de o ir visitar. Berrem os praguentos, em-
bora,~ tu és a rainha do mundo, 6 supersti¢do. (p.203)

A explicag@io do sobrenatural pelo sonho, ou pesadelo possibilita,
segundo Todorov, classificar o conto como fantéstico-estranho, nfio in-
validando, porém, o efeito fantéstlco alcangado uma vez que este "dura

apenas o tempo de uma hwmu;ﬁo

Os nossos estudos dos contos machadianos nos revelaram que o
autor se ocupou com uma certa freqiéncia dos temas fantdsticos. A estru-
tura do conto "O capitdo Mendonga" e a utilizag8o de certos recursos que
levam o leitor & hesitag#o, o que carateriza o fantéstico, foram observados
em pelo menos, mais trés contos do autor: "A chinela turca”, "Decadéncia
de dois grandes homens" ¢ "A vida eterna”.

No conto "A chinela turca” temos a presenga do sonho, mas nfo
temos o tema sobrenatural. O terror estd presente na eminéncia da morte
por um auto-envenenamento forgado, apds o casamento; ¢ nas
perseguigdes alucinadas que Duarte sofre durante sua fuga. O conto é nar-
rado pa terceira pessoa ¢ o clima de terror ¢ desmanchado pela volta 4
vigilia.

"Decadéncia de dois grandes homens" ¢ a narrativa, em primeira
pessoa,da histéria de Miranda que ap6s fumar um charuto opinado, na
casa de um amigo, tem alucinagSes que vao do fantdstico ao maravithoso.
Em seu sopho vé a metamorfose do homem em rato e faz um passeio ex-
traordindrio pelas ruas da cidade. Tudo lhe parece t#o real que sé tomard
consciéncia do pesadelo no dia seguinte a0 reencontrar o amigo, que jul-
gara ter sido engolido por um gato, sentado & mesa do restaurante.

No conto "A vida eterna”, também namrado na primeira pessoa, ¢
Camilo que, apds uma farta ceia, tem um sonho terrivel onde ¢ sacrificado
e esquartejado pelos seguidores de uma seita macabra. Qual nifo ¢ seu
alivio ao acordar e perceber que ainda possuia bragos, pernas ¢ nariz.

Temos em comum nesses contos as personagens centrais - Amaral,
Duarte, Miranda ¢ Camilo - que, sob forte manipulaglio, tornam-se
joguetes nas mios de personagens singulares e originais, a exemplo do
capitio Mendonga. Temos também a presenga do sonho aflitivo, ou pe-
sadelo que, segundo o grande escritor Jorge Luiz Borges, apresenta dois
clementos tipicos: os epistdios de mal estar fisico € de perseguiglio € o
elemento do horror, do sobrenatural.
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N&o pretendemos, com estas breves observagBes, exaurir o estudo
dos elementos fantésticos na obra machadiana, isto ¢ tarefa por cumprir,
pois a obra machadiana se oferece a miltiplas leituras e muito h4 ainda
por ser dito.
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