A MULHER NA OBRA DE LIMA BARRETO

Eliane Vasconcellos (FUNDACAOQ CASA DE RUI BARBOSA)

A narrativa biblica que liricamente atribui a criago da muther a
partir de uma costela de Addo parece ser responsével pela mais remota
queixa feminina contra a sociedade patriarcal. O mito da natural de-
pendéncia da mulher em relagio a0 homem tem-se perpetuado. Sabemos,
entretanto, que cada cultura oferece & mulher uma vis#o de si mesma, um
esteredtipo.

A otica discriminada para o sexo feminino varia em fungiio de fa-
tores culturais, de determinadas condi¢des de civilizag#io, decircunstincias
historicas, de estado social e de correntes ideologicas que suscitam condu-
tas ¢ modelam atitudes.

A maneira de ser feminina ¢ criagio cultural: sugere criatura
meiga, passiva, submissa, sensivel, emotiva, afetiva, pouco dada a elucu-
bragdes mentais. Deve ainda cultivar a beleza e a eterna juventude. Seu
aspecto fisico €, por muitos, mais valorizado que seu lado intelectual. O
homem, ao contréario, n#o precisa ser bonito, sua aparéncia ¢ um atrativo &
mais. Ele ¢ caracterizado por seu poder de decisfio, independéncia, agres-
sividade, vigor e raciocinio.

As idéias de feminilidade e masculinidade s#o baseadas em concei-
tos antigos que eram formulados para tentar explicar o mundo pelos
homens da época, condicionados pelas relagdes de poder entre os sexos.
Amalmente, 2 mulher, mais instruida e informada, impde-se ¢ muitas o
conseguem com galhardia.

Pessoalmente, em trabatho de pesquisa, analisamos a situagéo da
mulher na sociedade carioca dos anos setenta. Verificamos que uma série
de expressdes e palavras usadas pelo povo, com referéncia 4 mulher,
mostra o pensamento do brasileiro sobre o ser feminino. Assim achamos
interessante estender nossa vivéncia para & obra literdria. Para isso esco-
themos o escritor carioca Lima Barreto. Por meio do estudo de seus ro-
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mances veremos como cle mostra na sociedade da virada do século a si-
tuagtio da mulher em face do casamento. A escolha n#io s¢ deve somente
a0 fato de considerarmos o assunto em si digno de uma pesquisa, mas,
principalmente, ao interesse despertado em nés pela posiglio bastante atual
de Lima Barreto diante da problemética do binémio mulher-sociedade.

Lima Barreto foi um escritor que, segundo Osman Lins, nfo silen-
ciou sobre seu tempo. Nas palavras de seu bidgrafo, Francisco de Assis
Barbosa, seus escritos refletem "quase sempre a sua permanente incli-
naglo para a dentincia contra as mjushqas ¢ as mazelas do sistema politico
e da organizac¥o da sociedade”.! Para Lima Barreto a literatura ¢ um fato
social, deveria ser militante, "cheia de preocupagdes politicas, morais e
sociais"z, nfio apenas "contemplativa, estilizsnte, sem cogita¢les outras
qmenﬁoasdam’w:poética'.3 Nio entendia a arte pela arte. Esta deveria ter
um caréter social. "A obra de arte tem por fim dizer o que os simples fatos
nfio dizem" — estd ¢ a frase de Taine citada pelo romancista em Im-
pressdes de leltura reafirmmando o cardter social da arte. Lima Barmeto
afirma ainda: "Apoam,nnrte ¢ uma instituiglio social, ela surge da so-
ciedade para a sociedade”. Acrm;io artistica nfo deveria mentir nem es-
camotear a realidade. Deveria ser o espelho da vida, da sociedade,
inseridas no seu tempo, deveria preocupar-se em debater as questSes de
sua época.Para Lima Barreto, a obra de arte ¢ um "trago de unifio”, forga
de ligag3o entre os homens, "orientada para um ideal imenso em que se
soldem as almas, aparentemente mais diferentes, reveladas, porém, por
elas como semelhantes no sofrimento da imensa dor de serem humanos®.>

Mutlher: 36 uma costela.

Ao observar as ambigSes da mulher brasileira na virada do século,
verificamos que o matrimdnio constituia o objetivo primeiro, ou talvez
Gnico de sua vida. Desde a infncia, era socializada para tornar-se depen-
dente. Para integrar a sociedade, precisava ostentar o titnlo de Senhora Fu-
lana de Tal. S6 assim adquiria status. O casamento lhe era proposto como
0 tmico assunto sobre o que deveria pensar, a via pela qual desempenhava
sua func8o social mais importante: a de esposa ¢ mée.

Ao casar, passa a ter uma drea de atuag3o propria, mas a falta de
poder se mantém. Continua subordinada, na mesma situagio de dependén-
cia: 36 que agora a submissdo nfo é mais a0 pai, ¢ sim ao marido. Seu
dominio restringe-se 4 esfera doméstica, mesmo af, a tltima palavra con-
tinua a ser a dele. De um modo geral, tem sempre que ceder quando as
opinibes divergem. A decisio final quase sempre ¢ a dele, quando se trata
de escolher profissfio para o filho ou marido para a filha. No entanto, no
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Cédigo Civil 18-se: "Durante o casamento exerce o pétrio poder o marido
¢, na falta ou impedimento seu, a mulher”. Poderiamos objetar que tal lei
ainda nfio se encontrava em vigor quando Lima Barreto escrevia a maioria
de sua produgio, mas nio podemos nos esquecer de que o Cédige Civil
abrangia os pensamentos politicos e sociais da época.

A esposa ¢ uma complementagio do marido. A prépria lei coloca
na mio do homem o poder de resolugio. Era o responsével pelo
provimento da mulher e dos filhos. E, tanto social como histérica e bio-
logicamente, cla sempre foi tida como inferior, pelo menos na nossa cul-
tura.

Para os nossos padriies culturais, ele, até¢ hd pouco tempo, era o
. senhor todo-poderoso; ela a fémea submissa que administrava e/ou execu-
tava as atividades domésticas, formando assim a familia. Os dois tém den-
tro da instituigio o seu papel, mas nfo resta divida de que sfo desiguais.
Ela, dedicando-se ds prendas domésticas, se recolhia 4 obediéncia; ele,
por deter o poder econdmico, exercia a soberania familiar. E o nosso
Cédigo Civil carrobora esta posigiio masculina, no artigo 233: "0 marido
€ o chefe da sociedade conjugal”, fun¢io que exerce com a colaboragiio da
mulher, no interesse comum do casal e dos filhos e, no artigo 246, é
atribuido & mulher o dever de obediéncia ao marido.

Nas comunidades primitivas, a mulher ocupava posi¢lio de
igualdade em relag#io ao homem. Karen Sacks, falando sobre a mulher na
teoria de Engels explicita que, para o socialista alemfo, *ambos o0s sexos
eram membros iguais no grupo, porque contribuiam decisivamente para a
vida econfmica deste grupo”. E conclui que, para Engels, "a auséncia de
propriedade privada tornava de igual valor social o trabatho produtive dos
homens e as atividades domésticas das mulheres".®

Gragas a casamentos miltiplos, a linha de parentesco era dada pela
muther. Mais tarde, com o surgimento da propriedade privada — primeiro
o rebanho e depois a terra ~ transformaram-se as relagdes entre os homens
e mutheres dentro da familia. A produg8o, que era de troca, ampliou-se
com o Capitalismo Industrial e passou a ter caréter social, ficando o tra-
balho feminino restrito ao grupo familiar. A posigio da mulher, entfio,
muda; passa a trabalhar para o marido, ao invés de trabalhar para a so-
ciedade, ficando assim, subordinada aos donos das propriedades privadas
— o0 homem. Desta forma a heranga assume papel importante, o que leva a
exigir da mulher a virgindade antes do casamento e a fidelidade conjugal

depois dele.

72 Travessia N° 25 - 1992



Acresce-se, 80s motivos econdmico e social, a concepgio religiosa
de que o sexo s6 € licito dentro do matrimbémio. S#o Paulo rejeitou a
sexualidade em si mesma, sé a reconhecia santificada pelas bodas. Santo
Agostinho ¢ S#o Tomés de Aquino rejeitaram o prazer sexual, tornando-o
pecaminoso. O pensamento catélico subordinou o sexo 4 procriagdo den-
tro do casamento. A relag#io carnal como gozo era vetada. Segundo a ob-
servagio de Foucault, "o sexo ndo se julga apenas, administra-se”.”

Os diferentes discursos sobre o sexo, sobre o comportamento se-
xual e as diferentes formas de relagBes entre o homem e a mulher
clegeram a familia como o tnico reduto no qual ele ¢ tido como n#o pe-
caminoso, licito e regular, pelo menos no que diz respeito 4 mulher. A
familia passou a ser o espago socialmente legitimado para as relagdes
sexuais. A oposigiio de ambos dentro desta instituigio difere. Ele é um in-
dividuo pleno, completo: nfo precisa da mulher para realizar-se; ela, ao
contrério , s6 se completa quando ligada a ele. Quando n#&o é casada esté &
espera de casar-se.

Lima Barreto fornece, em sua obra, uma série de indices que possi-
bilitam o estabelecimento da relagio homem-mulher na instituigdo do ma-
trim8nio. Sendo que sd no romance Triste fim de Policarpo Quaresma,
o problema ¢ abordado diretamente.

Isménia ¢ a personagem de Lima Bameto que melhor encarna o
mito do casamento. Casar era o resumo das suas aspira¢Ses: "Na vida,
para ela, s6 havia uma cousa importante: casar-se, mas pressa n#o tinha,
nada nela a pedia. J4 agarrara um noivo, o resto era questfo de tmnpo...".8

O estado civil da mulher era preocupagio constante de familia e
até do grupo social a que pertencia. Ndo havia como obrigé-la a casar-se.
Existia, sim, um processo de educagdio e socializagio que a induzia a pen-
sar que permanecer solteira era vergonhoso: "De resto, néo era s6 dentro
de sua familia que ela encontrava aquela preocupagfio. No ooléglo na rua,
em casa das familias conhecidas, s6 se falava em casar"’. A todo mo-
mento a personagem era assediada com a "famosa pergunta”:

— Entdio quando te casas?

Era a pergunta que se lhe fazia sempre. Ela entdo curvava
do lado direito a sua triste cabecinha, coroada de magnifi-
cos cabelos castanhos, com tons de ouro e respondia:

— Nao sei... Cavalcdnti forma-se no fim do ano e entdo mar-
caremos.

Travessia N° 25 - 1992 73



Quando Cavalcéanti consegue concluir o curso de dentista, anuncia-
-se o enlace e realiza-se uma festa de noivado. Nela as mogas "cercavam
Isménia, cumprimentando-a, n#o sem um pouco de inveja no olhar!!,
Afinal, ia-se concretizar um desejo ambicionado por todas. E a noiva dei-
tava "de quando em quando, para o noivo, um olhar de gmtidﬁo".12 Para
Gilda de Melo e Sousa o casamento era "uma espécie de favor que o
homem conferia 4 mulher".!>

O lado roméntico da relagdio conjugal era fator de somenos im-
porténcia. Em nenhum momento, o narrador fala da necesidade ou da von-
tade de amar, enfim, da situagio emocional da personagem: o que
importava era o estado civil de casada. Casar, para Isménia,

ndo era negécio de paixdo, nem se inseria no sentimento ou
nos sentimentos: era uma idéia, uma pura idéia. Aquela sua
inteligéncia rudimentar tinha separado da idéia de casar o
amor, o prazer dos sentimentos, uma tal ou qual liberdade,
a maternidade, até o noivo..

Na sua concepgio, "casar-se lhe representou cousa importante,
uma espécie de dever, cl;sue n#o se casar, ficar solteira, ‘tia’, parecia-lhe um
crime, uma vergonha".

O periodo do pré-casamento, tio decisivo na vida da mulher, nada
revela sobre sua natureza como ser humano total. Mostra apenas o que a
nossa cultura espera dela, ou seja, que cumpra o seu destino, o qual é, es-
sencialmente, casar-se e ter fithos. Aquela que ndio atinge esse objetivo
ni#o ¢ bem aceita. Na nossa sociedade, ficar solteira, "tia", leva a cono-
tagOes negativas.

Cavalcénti resolveria assim o problema de matriménio de Isménia.
Logo depois de anunciado o noivado, ele parte para o interior €, por mais
de quatro meses, n#o manda noticias. Tal procedimento representa, clara-
mente, uma ruptura. A etimologia do nome de Isménia realiza-se ds aves-
sas. Segundo Antenor Nascentes, provém do grego Ismene ¢ significa a
que deseja ser amada. Mas a realidade para Isménia ¢ outra: de prometida
passou a repelida.

Condicionada por sua educaglo e pelo contexto social em que
vivia, impossibilitada de entregar-se a0 mundo exterior (casamento), faz
sua entrega ao mundo interior (enclausura-se), fugindo assim das censuras
de uma sociedade impiedosa, carrasco a the cobrar o estado de casada. Os
anseios de Isménia nfio se realizam. Seu pequeno mundo desmoronou-se.
Exigiu demais de si mesma- enlougueceu:

74 Travessia N° 25 -~ 1992



O pudor de pai tinha-o impedido de dizer toda a verdade. A
Jilha enlouquecera de uma loucura mansa e infantil. [...] vi-
nha uma hora, porém, em que se penteava toda, enfeitava-
se e corria 4 mde, dizendo: "Apronta-me, mamde. O meu
noivo ndo deve tardar... é hoje o meu casamento”. Oulras
vezes recortava papel, em forma de participacdes, e escre-
via; Isménia de Albernaz e Fulano (variava) participam o
sex casamento. '

Permanecer solteira significava viver ao lado dos parentes, na de-
pendéncia econdmica do pai ou de um irm#o e submeter-se totalmente a
vontade deles. Aquela "que néio se casava era a muther fracassada e tinha
de se conformar 4 vida cinzenta de solteirona, acompanhando a mie ds
visitashenn'egando-se aos bordados infinddveis, 4 educaglio dos sobri-
nhos".

Ficar solteira era desprestigio, um casamento, mesmo desastroso,
era melhor que nada. Isménia nfio amava Cavalciati, s6 o queria para de-
sempenhar sua fungio secial. O seu desespero e frustragio ao saber que
nfio vai efetivar seu sonho mostram bem o valor atribuido a um enlace na
sociedade da época, daf a marginaliza¢io imposta dequela que nio se uniu
a um homem:

Decididamente, estava condenada a ndo se casar, a ser lia,
a suportar duremite a existéncia esse estado de selteira que
a apavorava. Quase ndo se lembrava das fei¢des do noivo,
dos seus olhos esgazeades, do seu nariz duro e fortemente
bsseo; independente da memoéria dele, vinha-lhe sempre &
consciéncia, quando, de manhd, o estafeta ndlo lhe entrega-
va carta, essa outra idéia: ndo casar. Era um castigo... A
Quinota ia casar-se, o Genelicio j4 estava tratando dos pa-
Ppéis; e ela que esperara tanto, e que fora a primeira a noi-
var-se ia ficar maldita, rebaixada diante de todos. 1%

A educaglio dada & muther niio instigava suas capacidades intelec-
tiva e produtiva. Se a personagem possuisse um peuco mais de instrugio,
se cultivasse uma vida interior ou se tivesse outro ebjetivo de vida, o rom-
pimento nfo significaria uma tragédia, nfio se tornaria wma "pobre coi-
tada" e ter-se-ia recuperado do golpe sofrido ¢ a idéia de casar-se nfio se
tornaria uma obsesstio:

O noivo partira um més antes do carnaval e depois do
grande festejo carioca a sua tortura foi maior. Sem hébito
de leitura e de conversa, sem atividade doméstica qualguer,
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ela passava os dias deitada, sentada, a girar em torno de
um mesmo pensamento ndo casar. Era-the doce chorar.

Indiretamente, o narrador acusa a sociedade e seus preconceitos
pelo que ocorreu a Isménia. Seu drama pessoal mostra, de forma incisiva,
a importincia que a sociedade concedia ao casamento e so destino
daquelas que se deixavam imbuir desta idéia. Por meio da tragédia de Is-
ménia,o narrador questiona a educagio feminina dirigida para a espera de
um homem e denuncia o padrio educacional da época, que s6 estimulava
na mulher preocupagdes domésticas.

Desde menina, ouvia a mamde dizer: "Aprenda a fazer isso,
porque quando vocé casar”... ou se nlo: "Vocé precisa
aprender a pregar botbes, porque quando vocé se casar...”

A todo instante e a toda a hora, ld vinha aquele - "porque,
quando vocé se casar...” e a menina foi se convencendo de
que toda a existéncia sé tendia para o casamento. A ins-tru-
¢do, as satisfacdes Intimas, a alegn‘%tudo isso era imitil; a
vida se resumia numa cousa: casar.

Com a fuga de Cavalcénti, fora-se a esperanga de casar. Olga soli-
dariza-se com o estado da moga €, com arglcia, percebe a causa de sua
loucura, denunciando de forma explicita a cobranga social do casamento.
A escolha entre o celibato e o matrimdnio nfo existia. O primeiro nfo era
visto como opglio e sim como rejeigiio.

Via bem o que fazia o desespero da moga, mas via melhor a
causa, naquela obrigacdo que incrustam no espirito das
meninas, que elas se devem casar a todo custo, fazendo do
casamento o polo e fim da vida, a 2{nmta de parecer uma de-
sonra, uma injiria, ficar solteira.

O n#o casar, pare 0 mundo no qual circulavam as personagens de
Lima Barreto, nfio estava relacionado simplesmente a problemas
econdmicos. Certo que os pais gostariam de ver suas filhas amparadas, daf
0 empenho para que elas formassem suas familias. Sem opg#io para o tra-
balho, a mulher teria de se sujeitar a situages subalternas para manter-se,
tendo mesmo, em alguns casos, de recorrer & prostituic#o. Isto s6 nio
ocorria se pertencesse a uma classe mais abastada, o que lhe permitia
viver de rendas. O narrador de Triste fim de Policarpo Quaresma
mostra ser 0 casamento uma obrigag#o, um dever. Era tio importante para
a sociedade da época que extrapolava a esfera ds proteglio dos pais para
com o destino econdmico de suas filhas. Fato evidenciado na descrigiio da
mée de Isménia no dia do noivado da fitha. Dona Maricota *nfio compren-
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diaquemnamulha'pudessevivasemestarcasada sua alegria origi-
nava-se mms profundamente dos seus sentimentos maternos e de
familia"2 que do fato de haver descontado uma letra. Esta reflexfio sin-
tetiza de forma expressiva a funclio da mulher na sociedade de eatfio. Ela
nlo podia abrir m8o da esfera familiar e ser ela mesma; estava compulso-
riamente vinculada a um lar. A mie de Isménia ressalta ainda a idéia de
que permanecer solteira nfio afetava somente a mulher em questio; o seu
estigma estendia-se a toda a famflia: "N%o eram s6 os perigos a que se
achava ez)gposta, a falta de amrimo; parecia-lhe feio ¢ desonroso para a

Impossibilitada de desempenhar o seu papel, Isménia sucumbe.

Scu falecimento soluciona um problema para o grupo social a que per-
tence: deixa de ser um estorvo para os seus. A cena que antecede seu de-
senlace é, sem davida, uma das mais trigicas e liricas dentro da obra
limiana:

Eu quero, mamde, ir vestida de noiva.

Dona Maricota ainda quis brincar, trogar; a fitha, porém,

voltou-se para o outro lado, pos-se a dormir (..). A mde

saiu do quarto, comovida, com ldgrimas nos olhos e a cer-

teza de que a filha falava a verdade (...).

Isménia despertou: viu, por entre a porta do guarda-vestido

meio aberto, o seu irgje de noiva (...). Levantou-se descalgca

e estendeu-o na cama para contempla-lo. Chegou-lthe o de-

sejo de vesti-lo. P6s a saia; e, por al, vieram recordagdes

do seu casamento falhado. (..) Acabou de abotoar a saia

em cima do corpinho, pois nlo encontrava colete; e foi ao

espelho. (...) e depois colocou a coroa. O véu afagou-the as

espdduas carinhosamente, como um adejo de borboleta.

Teve uma fraqueza, uma cousa, deu um ai e caiu de costas

na cama, com as pernas para fora... Quando a vieram ver,

estava morta. Tinha ainda a coroa na cabega e o seio muito

branco e redondo, saltava-lhe do corpinho.

Isménia "adejou” mentalmente, até o fim, em torno de uma luz: a
do altar matrimonial, em seguida, como frégil borboleta, caiu de costas e
consumou seu curto destino.

Apesar de em Triste fim de Policarpo Quaresma ser denunciado,
por meio de Isménis, a educaclio que incutia na mulher a imperiosidade
de casar, os escritos ficcionais de Lima Barreto continuam a apresentar
mulheres almejando o titulo de senhora. Olga, personagem inteligente
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licida, deixa-se levar por "um comando fora dela” e aceita Armando
como companheiro.

A maioria das unides descritas por Lima Barreto em sua obra fic-
ciomal sfo mal sucedidas. De forma alguma correspondem aos anseios e
as aspiracdes femininas. Elas n¥o encontravam no casamento aquilo que
esperavam, mas continuavam a viver sua relagio sujeitando-se a uma si-
tuagio de submissdio. O autor, apesar de ainda condicionado pelas im-
posi¢Bes do ambiente social em que vivia, tinha consciéncia de que, na
instituigdo do casamento, 2 mulher saia perdendo. Fato evidenciado em
suas cromicas. Lima Barreto cronista soube perceber que o matrimdnio
era, muitas vezes, uma cinica troca de interesses, em que o amor entre 0s
cOnjuges pouco valia. A mulher, por sua inexperiéncia, viciada pelas "bo-
bagens" que lhe eram ensinadas nas escolas dirigidas pelas irm#s de cari-
dade ¢ se casando normalmente cedo, deixava-se levar. Quando
amadurecia, percebia que estava prisioneira e nada mais podia fazer sendo
sujeitar-se a ficar unida ao marido até o final de seus dias. Ndo podia se
libertar do seu cativeiro nem sempre douredo. Por esta razo, Lima Bar-
reto, cronista, advoga uma mudanga radical nas leis que regem o
casamento. E um dos primeiros a reivindicar a lei do divorcio, pois sé as-
sim a mulher poderia se libertar e amar a quem lhe aprouvesse.
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