QUE PAIS E ESTE?

Figuragdes do Brasil e emergéncia de novos
sujeitos na poesia pos - 68

Maria Consuelo Cunha Campos (UFRJ)

Vozes da Alteridade serdo Vozes da Diferenga?

Pensei, inicialmente, em considerar que impacto, no atual cénon da
poesia brasileira, teria produzido a entrada coletiva e simultdnea do que
denomino vozes da alteridade em relag#io a um modelo hegeménico: a
poesia feminina, a poesia negra, por exemplo. Tal propésito demanda, j&
ao ser anunciado, alguus esclarecimentos. Vamos dé-los a seguir.

Inicialmente, imagino que meu leitor possa indagar que interesse
apresentara o estudo da emergéncia destes novos sujeitos poéticos e de
sua produgdio, além de, obviamente, constatar-se, nela, um dos indicios de
democratizacfio do acesso ao sistema literério brasileiro, até ent#o, majori-
tariamente constituido de produtores do sexo masculino ¢ brancos. Para
responder & questio, penso ser necessério considerar que sistema ¢ este,
como se caracteriza, que clementos intervém quando da ocorréncia desta
entrada e que rumos ela toma. Para isto, cumpre n#o ignorarmos a existén-
cia, antes dos anos 70, destas vozes de alteridade, porém, até entdio, sO ex-
cepcionalmente logrando ingresso no cénon e, também, sendo pouco
representativas de uma diferenca, étnica ou de género, face ao modelo
hegemoOnico.

A historia da literatura brasileira registra, por exemplo, no Sim-
bolismo, o poeta negro Cruz e Sousa e sua obsessdo pelas formas brancas;

no Modernismo, Cecilia Meireles, afirmando, em seu poema, ser poeta,
recusando a forma feminina poetisa (e as conotagdes a ela adicionadas).

Quando, nos anos 70, as excegdes deixam sé-lo e se assiste, entfo,
ao aparecimento de antologias poéticas de mulheres e de negros, obtendo
espago nos meios de comunicag#o e despertando o interesse do espago
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académico, passa a fazer sentido indagar qual a contribuiglio para o
sistema literério brasileiro, deste aporte. Noutras palavras: a entrada de
"diferentes", até entfo marginalizados do cénon, é, também, portadora de
diferengas, de transformacOes?

Assim formulada, minha indagaglio logo me mostrou que tomar
como campo de trabalho toda a produglio dessas alteridades em relaglo a0
modelo candnico da poesia brasileira iria, necessariamente, exceder os
limites, seja de extensdo, seja de tempo de elaboragiio, do presente artigo.
Optei, por isto, por delimitar a quest#io 4 poesia da mulher, sabendo que o
fago circunstancialmente, j4 que estou pesquisando, hé tempos, a pro-
ducfo literdria feminina brasileira. Ao delimitar, delimito, n3o menos,
também o alcance das conclusdes a que poderei chegar, condenando este
trabalho a nfio ultrapassar o nivel da abordagem preliminar da questiio que
o desencadeia.

Das Manifestages Literdrias a0 Sistema: Desafios de Género na Poe-
sia Brasileira

A pergunta que sistema litersdrio € este nosso? (no qual a poesia
da mulher ingressa massivamente a partir dos anos 70) Ant6nio Céndido e
Luiz Costa Lima tém oferecido respostas que nfo podem ser ignoradas.

No prefécio 4 12 edigSo da Formagio da Literatura Brasileira,
datado de 1957, o primeiro destes autores vé sombriamente seu objeto:
pobre e fraca na comparagiio com as grandes literaturas européias (a
francesa, a italiana, a alemad, a russa e a espanhola, para ele), a nossa li-
teratura seria, além disso "galho secunddrio” — ¢ ainda por cima — de "ar-
busto de segunda ordem”, a lusitana. Deste euroceatrismo de que partc a
démarche do autor — que vé 8 "hteramra 1o Brasil como produto de uma
aclimago do legado europeu” ! resultariam, como tragos distintivos da li-
teratura nacional, o periférico ¢ o dependente ¢, deles, o provincianismo,
facilmente reconhecivel, dos que, em seus estudos, se lhe quedam dentro
das fronteiras.

Periférica e dependente, porém nossa, este possessivo, principal-
mente, justificar-the-ia o interesse para os brasileiros. Assim encarada por
um de nossos maiores estudiosos, a literatura nacional padeceria também
de tardia constituigio em sistema, localizado por A. Céndido, convencio-
nalmente, em 1750, quando uma continuidade ininterrupta de obras e
autores j4 assinalaria a consciéncia de um processo de formag#o literdria ¢
uma vontade de fazer literatura, estabelecendo uma tradigfio de estilos, te-
mas ¢ formas. At a data, ter-se-ia, somente, um esbogo, que o autor de-
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nomina manifestagdes literdrias. Estas seriam camcterizadas pelo isole-
mento proprio das fases iniciais, devido & imaturidade de um meio que,
dificultando a formagl#o de grupos produtores e receptores de literatura,
restringiria a sua produglo € consumo a algumas obras singulares.

Ao ter infcio o sistema literdrio brasileiro, a maioria das grandes
literaturas européias referidas por A. Céndido j4 produzira boa parte do
que constituiré o cénon da literatura ocidental, fadando-nos também & de-
fasagem, compartilhada, até certo ponto, com as outras literaturas ameri-
canas, para nfio dizer com as dos paises africanos, mais recentemente
ainda do que nés em demanda da constitui¢#io de seus sistemas.

Acrescentemos entfio: ao formar-se em tal contexto da literatura
ocidental,nosso cinon padeceria, nfo menos, do forte patrisgrcalismo
escravista local, que o levaria nfio 6 & exclusfio da mulher, mas também
das demais alteridades étnicas em relagfio ao lugar do poder representado
pelo homem livre e branco. S6 excepcionalmente mulheres e nifo brancos
terfio obras no cénon da literatura brasileira anterior ao século XX,

Exemplo de rara inclusdo de muther, a singular meng#io, por An-
tdnio Céndido, de Narcisa Amaélis, entre os "tons menores” da poesia
romdntica brasileira, serve para configurd-la como "exemplo tipico da
pessoa de aptiddes medianas que pode, grages ao automatismo dos pro-
cessos literérios, versejar bar?adamente ¢ arrancar, de uma critica
nfio menos automatizada e gratuita”“ manifestagfo favordvel, constitnida,
segundo Céndido, pelo seguinte trecho do preficio de Pessanha Pévoa a
Nebulosas, o livro da autora: "seu estilo vigoroso, fluente, académico; a
riqueza das rimas, t80 eufOnicas tdio reclamadas e necessdrias a0 verso
lirico, suas convicgdes falando 4 alma e & imaginag8o, justificam a suna j&
precoce celebridade, confirmem a sua surpreendente e répida apariglio,
precedida do respeitoso coro da critica sincera e grave".

Ora, bastante diversa seré a leitura que, posteriormente, a critica
feminista fard do caso Narcisa Amélia. Em sua tese de mestrado a fala-a-
-menos (a repressiio do desejo na poesia feminina), Sylvia Paix#io nos
mostra Nebulosas obtendo "grande repercussfio nos meios literdrios” e
n#io, como quer Céndido, devido 4 tipicidade mediana da poetisa, visitada,
até pelo imperador Pedro I, em Resende, na padaria em que ela morava.
Afirma a ensaista que a vocagSio de Narcisa Amélia se extingue "vitima
do preconceito social por sua condigio de mulher”, citando, em abono, a
campanha de difamag8o, minuciosamente documentada, de que a autora
fora vitima, e que a atingia, justamente enquanto produtora de seu texto.
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Indagando também a contribuigio jornalistica de Narcisa Amdlia,
como diretora, em Resende, do periédico A Gazetinha: folha dedicada ao
belo sexo e sua colaboragio em A Imprensa, A Repiblica e, sobretudo,
na revista A Mensageira, Sylvia Paixfo ressaltars, exatamente, o oposto
de Céndido: a singularidade, nada exemplar de mediania, que moveu Nar-
cisa Amélia a sobrepor-se a um meio literério fortemente infenso, ainda, &
mulher como autora. Com isto, nfio queremos propor, no panorama menor
da poesia roméntica brasileira, uma revisio de Nebulosas; nSo se pre-
tende algo equivalente ao impacto da descoberta critica de novo Guesa ..
Porém, ombrear, de fato, com os "tons menores®, quando, para tanto, para
ter acesso, simplesmente, 4 palavra poétice, tem-se que vencer o precon-
ceito, a exclusio das academias, como mulher — o que n#o afetou os mui-
tos homens medianos que poetariam a época — j4 é um marco pioneiro.
Como bem demonstrou A fala-a-menos, Narcisa Amaélia introduz, docu-
mentadamente, em nossa poesia, a fala do desejo feminino reprimido.
Lida "com os othos de hoje, final do século XX", como ressalta Sylvia,
"certos aspectos que passaram despercebidos até entfio” mvestem-se de
significado, como o uso que faz da epigrafe, em quase todos os poemas de
seu livro: Gongalves Dias, Alencar, Garret, Victor Hugo, Lamartine e
Teixeira de Melo, estio para isto entre seus preferidos. A epigrafe como
espécie de muleta sobre a qual apoiar-se, a busca da sombra de uma tutela
paternal, na auséneia de uma tradigio poética feminina no Brasil, como
bem o demonstra A fala-a-menos, marca este "comego da consciéncia do
ser mulher, introduzido na poesia que identifica a fala feminina”. Narcisa
Amdlia nos deixou nfio s através de sua poesia, mas também de sua cor-
respondéncia, testemunhos muito claros dos cerceamentos impostos a
muther escritora. Eles nfo podem ser ignorados: a avaliagiio numa mesma
clave, de produgBes que passaram por vicissitudes fundamentalmente di-
versas, nfio ¢ feita sem conseqoéncias. Poderfamos indagar se o que
Haroldo de Campos chamaria de "o seqiestro do barroco” por A.
Céndido, no processo de formag#io da literatura brasileira, nio tem, muta-
tis mutandi, alguma homologia na incompreens#io que o mesmo Céndido
demonstra em relagBo ao papel das alteridades de gé€nero ¢ ctnia na con-
figurac¥o da literatura brasileira em seus momentos decisivos.

N&o no "galho secundério” de "arbusto de segunda ordem", mas
numa das chamadas grandes literaturas européias, a francesa, a presenca
da mulher como autora ocorre, ainda que ocasionalmente (como no século
XIX brasileiro), desde a Idade Média. Com Marie-de-France, vivendo na
segunda metade do século XII, na corte de Henrique II ¢ Leonor de
Agquitéinia, temos o exemplo pioneiro. Culta, dominando o latim, o inglés,
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conhecendo a literatura da época, deixa como obra uma coletnea de fébu-
las ¢ laises, contando lendas, em octassflabos rimados.

Posteriormente, na renascenga lionesa do século XVI, aparece
Louise Labé¢, autora de sonetos e, no século seguinte, com de La Fayette ¢
Mme de Sévigné, 8 mulher autora comega a estabelecer-se sistemati-
camente na literatura francesa, com uma tradig3o de leitoras ¢ produtoras,
embora ainda mais de um século depois, com Mme de Steel ¢ George
Sand, a muther ainda enfrenta percal¢os para ascender ao céinon literdrio
da "caput mundi" do século XIX, apenas um pouco antes que Narcisa
Amilia, no obscuro mejo literdrio de fins do segundo império brasileira,
faga sua breve aparigfio. O "galho secundério®, a esta altura, j4 produzira
entre seus frutos, além do esquecido Gregério, Sousndrade, ¢ estava as-
sistindo & produgio machadiana.

Como lembrar aqui tais dados, n¥o advogamos aqui, implici-
tamente, o "olhar condescendente”, expressio com que Sylvia Paixfo se
refere & benevoléncia de nossa critica, até a virada do século, em relagiio 4
produgéio da mulher, benevoléncia nascida do preconceito diante da ex-
cepcionalidade de sua situagio: a condescendéncia é, tio s6, correlato
simétrico da incapacidade efetiva de dimensionar o processo de inserglo
da mulher em chnones literérios ocidentais como o brasileiro, ignorando-o
POr 1SS0,

Luiz Costa Lima, em sua caracterizagfo do sistema intelectual
brasileiro, sublinha-lhe a produgio de desconforto, j4 4 época em que ¢
formado, no intelectual nativo: desenraizado, sentindo-se este no direito a
viver noutro lugar, seu desconforto ¢ compreensivel, tanto mais que, &
falta de um centro de decisfio prépria, o préprio centro metropolitano
construird verdadeira sucursal dos centros hegeménicos europeus, como
de resto j4 assinalava Céndido. Sendo a prdpria escrita, por seu turno, no
sistema assim formado, sucursal da oralidade, porque proibida a imprensa
na col6nia lusa e mantido elevado o indice de analfabetismo, logo o auto-
ritarismo ird aliar-se 4 dependéncia. A insténcia de legitimaglio de nossa
produgio intelectual iré radicar-se além de nossas fronteiras.

Ainda quando com recentes — ¢ poucos — sinais de mudanga, ¢ den-
tro deste sistema que se vai assinalar, a partir dos anos 70 do nosso século,
a passagem da produgdo poética feminina do esparso, descontinuo e
menor que a caracterizava entre as manifestagBes literérias, para a con-
tinuidade de um conjunto de produtoras literfrias mais ou menos cons-
cientes de seu papel no que tange as relages literdrias e de género.
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Virias produgbes caracterizariam, com diferengas bem con-
siderfveis entre elas, estas manifestages literirias anteriores — pensemos,
por exemplo, em Jalia Cortines, Gilka Machado, Cecilia Meireles, Pagu.
Interessa-nos aqui analisar, contrastivamente, a questio do relaciona-
mento entre a produgio poética feminina brasileira € o cdnon literdrio
masculino que ela encontra, respectivamente, 4 época.

Antes de indagar, propriamente, o momento da constituigio
sistémica da poesia feminina brasileira a partir dos anos 70, impSmo-nos
algumas questdes, por crermos que a fecundidade de nosso ensaio radique
nfio, sobretudo, na natureza substantiva das afirmagdes que oferega, mas
na pertinéncia/propriedade das perguntas que consiga levantar.

Nio sendo aquilo que chamariamos, a exemplo do veto ao
imagindrio, indagado por Luiz Costa Lima, 0 veto & escrita feminina
uma caracteristica especifica da literatura brasileira, mas algo venficado,
de modo abrangente, na literatura ocidental e parte, por sua vez, de veto
maior, veto 2 mulher no espago piiblico, que interesse haveria em in-
dagé-lo, no caso brasileiro, para além do esclarecimento da maneira pela
qual ndés também o integramos historicamente 4 formagio de nosso
sistema literério?

Provisoriamente, digamos que caracterizagdes como as apresen-
tadas dizem, sim, do que somos e porque o somos, ao focalizarem seja o
que pomos em relevo, sejam nossas lacunas. Mas, em contrapartida, ao
nfio tomarem como siguificativos o que e porque excluimos, o entendi-
mento que oferecem encontra um limite, por faltar a mediagfo entre deter-
minadas exclusdes e quantas outras caracteristicas de relevo.

Auséncia de centro local de decisdo, relevo da oralidade, énfase do
documental, por exemplo, certamente nfio resultam do veto 4 mulher
autora na repiblica das letras nacionais, como também nio da pouca par-
ticipagio em seu cénon de n#io brancos, excegdes de praxe a parte.

Néio se advogando aqui uma critica determinista de causa ¢ efeito,
nfio menos se cai no extremo, tdo oposto quanto simplista, de afirmar a
nenhuma pertinéncia do estudo destas exclusSes para tal caracterizagio. A
nfo ser que se parta de identificagfio, tio automética quanto ingénua: a sa-
ber, a do canonicamente consagrado, porque tal e s6 a ele, ao literaria-
mente significativo. Por outras palavras: se ainda ndo se sabe,
completamente, o que, de fato, foi vetado, ao ser vetada & mulher a con-
dig8o de escritora no Brasil na medida em que esta produgio 4 margem do
cénon nfio pSde interagir 4 época, plenamente, com ele, qual, entfio, pode
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ser o significado do resgate destes textos perdidos, senlio o de propiciar
novo eixo de legibilidade ao cénon literério brasileiro?

Desde a produglio poética do perfodo de colonizagio, avulta, entre
os temas aqui desenvolvidos, o da exaltacio da terra brasileira, associada,
metaforicamente, ao feminino, submisso ao conquistador masculino. A
conquista politico-econdmica do Brasil, metamorfizada em posse sexual,
tem sido um dos temas recofrentes contemporineos ao predominio de
uma produgfio candnica masculina. Desejével, superando, por seus atribu-
tos, as demais terras, ela detona o discurso poético ufanista. Multiplicam-
-se figuragdes do pais do futuro, fadado, por uma natureza generosa, 8o
éxito entre as nag3es e, em especial, s homenagens do Velho Mundo. O
pafs ¢ representado, da "Canglo do Exilio" a0 Martim Cereré na clave
que leva do ufanismo so maravilhoso dos contos de fadas, sua histéria
freqiientemente vira estéria infantil.

E certo que, minoritariamente, surgem contracantos: O Guesa Er-
rante e o "retrato do Brasil” que salta das ficg8es machadianas, de Lima
Barreto,por exemplo, relevando notar que tais autores portam, com ma-
tizes diferentes, estigmas ¢ handicaps, em relagio a um modelo burgués
de escritor "branco”, "normal®. N#o se trata aqui de ressuscitar a critica
biogréifica, mas, to somente, de atentar para a relagio entre o lugar social
ou étnico de onde olha o produtor literério ¢ a representagiio do pais, di-
vergente da dominante, que sua obra apresenta.

Niio se creditanto 3 entrada da mulher do cénon literério alteragdes
fundamentais destas figuragdes da identidade nacional, aqui se parte tio
30 da observagio de uma coincidéncia entre a intensificacio da fala
feminina enquanto fim de um siléncio e o decréscimo da idealizaglio da
terrabrasﬂexra representada no feminino. O Modernismo, historicamente,

inaugura, em termos nacionais, o predominio da parddia da representago
da identidade do Brasil. Do Macunaima aos "Poemas de Colonizaclio”
oswaldianos, 4 Histéria do Brasil de Murilo Mendes e 4s vérias partdias
da "Canglio do Exilio", as figura¢Ses da identidade nacional assentam-se
contra a idealizagSo roméntica. O mesmo modemismo produzird, em di-
versas artes, pela primeira vez aqui, nomes femininos significativos: intér-
pretes musicais, como Guiomar Novaes, artistas pldsticas como Anita
Malfatti ¢ Tarsila do Amaral, escritoras como Pagu. A desidealizaglio do
pafs no imaginério nacional, a consciéncia, sinda quando apenas amena,
de seu atraso, de suas mazelas estruturais, ¢ contemporinea da emergéncia
mais significative da produglio artistica feminina, j4 n¥o t#o rarefeita e
esparsa quanto o fora até o fim do século anterior. N#o se pretende credi-
tar 4 obra das produtoras a transformag8o, mas sim notar que esta se dé a
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ler inclusive em representagBes do género — 2 bela e irdgica Iracema, o
feio e cfmico Macunafma, o Martim guerreiro e branco que retorna ao
Velho Mundo, o indio tapanhuma que, sem Ci "marvada" e desencantado
com os males do pais de pouca saide e muita saliva, 0 mesmo a que se
refere em sua "carta pras icamiabas”, deixa o planeta e vai "virar® cons-
telaglio feminina, a Ursa Maior.

Esta demanda da alteridade de género ocorre na figuragio mesma
do elemento nacionsl, quando o "herdi sem nenhum cardter”, branco, ne-
gro, indio, tem a sua “hora da estrela” apds a devoraglio parcial pela uiara,
castraglo simbdlica j4 antes indiciada na narrativa. A Macunaima, soma-
-se o Saci Pereré ou Matinta Percira/Martim Cereré, outra figura mascu-
lina perneta sucedendo a antigas idealizagBes femininas da terra brasileira,
bela e submissa.

A mitos de fundagfio da nacionalidade calcados sobre a repre-
sentaclio erbtica do encontro de cultaras como intercurso amoroso ird
contrapor-se uma figuragfo da histéria pétria narrada a contrapelo, critica
a cste padrio, ¢ presente na ficglio de autoras contemporineas, como
Nélida Pifion.

A Desconstrucio da "Influéncia Dengosa”

Antbnio Chndido, referindo-se 4 produgio do século XIX
brasiletro, deplora que tenha sofrido o que chama de "influéncia caseira ¢
dengosa”, pressuposto de um piiblico leitor feminino, ao qual o escritor se
veria compelido a ajustar-se. Ao "ptiblico do serfio doméstico”, da leitura
em voz alta se creditaria o pendor desenvolvido na diregiio do fécil e do
piegas, segundo o critico surpreendido em momentos de Macedo, Alencar
¢ mesmo Machado. Também aqui, para Céndido, "poucas literaturas terfio
sofrido tanto quanto a nossa em seus melhores niveis®, no caso estas con-
seqiiéncias do relevo 4 leitura da mulher. Dependente, periférico, o entfio
recém construido sistema literério brasileiro padeceria de outro handicap,
da feminizag#io do seu pélo receptor.

Concordando com o autor quanto 4 qualidade — ou a falta de — por
ele apontada em nossa ficglio, poderiamos ver de toda uma outra forma a
relaglio de causalidade que ele estabelece.

Nas "manifestacdes literdrias” no Brasil, o feminino se identifica s
musas inspiradoras: a literatura ¢ feita por homens (a que ascende ao
cénon o ¢ exclusivamente) que nela falam de mulheres para possiveis — ¢
raros - leitores, eles também, homens. Constitifdo o sistema literério, nele
4s mulheres se concede somente um novo papel: o de leitoras. A leitura, e
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a audig8o, nesta sociedade patriarcal brasileira, por seu cardter receptivo,

sfio associadas 4 passividade, atributo da figuragio feminina candnica, a

da submissfo/dependéncia. Na restrig8o a que escrevam, elas proprias, li-

teratura, concomitante com o estimulo, com o tempo e o espago concedi-

dos as mulheres — pelo menos 4s de certa classe social — a que leiam,

vai-se configurando um investimento simbdlico no sistema literério, cal-

cado numa oposi¢io de género: o de "privilégio” da leitora, metaforizada -
em madrinha acolhedora do filho/texto do autor/pai (como ja o notou a

critica contemporéinea), visa, em verdade, a manté-la passiva, confir-

mando-a na posigo que recentemente conquistara, a de receptora.

Ao insemind-la com sua escrita e idéia, o autor de literatura caseira
¢ dengosa, nada mais ¢ que a face autoral do patriarca, um em casa e com-
pletamente outro na rua, embora dominando, senhoril, em ambos os
espagos — ¢ esta face autoral da persona do pater famfilia e visa,
exatamente, através de sua narrativa, quanta vez publicada em folhetim
e/ou em jornais/revistas familiares, contrapor-se 4 luta, jé iniciada, pela
emancipagio feminina, com reivindicagdes como a instrugio da muther
em igualdade de condi¢des com o homem, etc.: Senhora, de Alencar, a
cujo happy end melhor caberia o titulo ant6nimo de serva, ¢ o exemplo
mais evidente desse elogio da submissdo feminina, associando-a & sacrali-
zagdo do casamento e 3 felicidade do par. O vital papel conservador, de-
sempenhado pela literatura, em especial a roméntica, entre nés, de
persuasio da mulher a que mantenha o status quo das relagdes de género,
ndo parece haver sido considerado. Ele ajuda a compreender, porém a
fung@o da "facilidade piegas” no romance, do poder, afribuido & mulher,
de moldar a produgdio literdria do homem. Os "perfis da mulher”
sucedem-se, em apologia ao papel tradicional da mulher no casamento.
Todo o protocolo paratextual, como preficios, cartas, eic., que cercam
esses perfis de romance, reforgam o papel persuasivo em relagio 4 mu-
ther, freqentemente sob a aparéncia de defesa da emancipagdo, logo em
seguida desqualificada na narrativa.

Nos anos 70 do século XX, esta situagio se altera e a muther con-
quista, j4 ndo mais singular ¢ excepcionalmente mas sim coletiva e
freqlientemente o acesso a "outros polos” do sistema literdrio — sua pro-
ducdio, nas vertentes poética, ficcional ¢ critica. Pode, entfio, instituir-se
leitora daquela produgso feminina episodica que a precedeu e estabelecer
com ela, em seu proprio texto, uma relaglio dialdgica. Fazendo-se, como o
fez, por exemplo, Ana Cristina César, lendo antecessoras ¢ contem-
porfneas, nacionais ¢ estrangeiras, ela instaura aquela visfio critica em
tudo oposta 4 mirada condescendente que caracteriza a critica literfria
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masculina do século XIX ao abordar a produgfo de nossas primeiras poe-
tas.

Notas

1~ LIMA, Luiz Costa. Pensando nos trépicos, p.155.

2 — CANDIDO, Anténio. Formagdo da literatura brasilelra. Momentos
decisivos, vol. 1, p.251.

3 - Apud Candido, A., Op. cit., p.251.
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