O TRAGICO EM VIDEIRAS DE CRISTAL

Léa Masina (UFRGS)

O estudo do triigico em obras literdrias atuais requer do critico
certa habilidade: ¢ preciso, em primeiro lugar, penetrar o emaranhado
tebrico e conoextual que cerca a palavra. Como observa GERD
BORNHEIM tal conceito evoluiu, transformou-se através dos tempos,

esvaziou-se, f01 recuperado, mas resiste sempre porquanto integra a
propria esséncia do homem.

Embora Aristbtcles nfo se haja detido na conceituaglio do trégico,
¢ da POETICA que promanam os conceitos posteriormente desenvolvi-
dos. Detendo-se na andlise da Tragédia — sobretudo aprofundando-se em
extrair conceitos a partir de EDIPO RE], que considerava uma obra per-
feita. Aristoteles sistematizou, pela primeira vez, algumas categorias do
trégico. Apercebeu-se, sabiamente, da condicfio de herdi trigico, do
homem prostrado ante a forga avassaladora do destino, a "moira” imposta
pela vontade sobrenatural dos Deuses.

Quando nos deparamos, pms,comodesaﬁodemvesugnrotﬁgmo
num romance contemporfineo, como VIDEIRAS DE CRISTAL? toma-se
obrigatdrio verificar até que ponto tal concepglo, essencialmente radicada
nas origens 4ticas da tragédia, alcanga a totalidade do romance. A investi-
gaclio nfio exaure, mas dissemina interrogagdes: é o trigico elemento pre-
dominante na visio de mundo que emana da obra? E o trégico concebivel
dentro da configuracio cristd do mundo? Que tipo de trigico serd este
que resiste 4 intensa dialética de uma religiosidade mistica que ocupou a
cenografia social do Ferrabrds e que postulava um modo de vida radical-
mente maniqueista? Serd possivel reconhecé-lo como algo que abrange a
totalidade do romance? Ou tratam-se apenas de manifestacdes particu-
lares? Nesse sentido, como apreendé-lo ao nivel do texto e conceitud-lo
teoricamente?

A hip6tese de trabalho pareceu-me, de inicio, Gbvia: o trigico pre-
sentificava-se no romance através da resisténcia simbolizada pela figura
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messifinica de Jacobina, contra as "forgas" corruptoras da ordem domi-
nante. Entretanto, & medida que reli a obra, deparei-me com uma série de
indagagSes; e este trabalho, que supunha rastreamento e investigaglio
quase de natureza probatdria, foi-se tornando, pouco a pouco, uma re-
flexfio por vezes dolorosa sobre o trigico, na dupla perspectiva do in-
dividuo e da coletividade. Seré exatamente na confluéncia da situaglio
subjetiva com a experiéncia do coletivo que revelam-se em VIDEIRAS
DE CRISTAL alguns ingulos do fenémeno. Paradoxalmente, o tragico re-
mstenomlmdocontempo:ﬂneoporquepmcnccaesferadorealeéme-

rente 4 propria condi¢#io humana.

Almewky , um dos tedricos que detalha com maior acuidade o
trégico como representagio literdria, destaca diferentes graus em que este
elemento se configura fenomenologicamente: retomando-lbe as raizes na
propria tragédia grega, seu nascedouro literdrio, Lesky acentua a existén-
cia do conflito trigico quando o homem defronta-se com a ordem e dé-se
conta de sua propria medida e de sua absoluta impoténcia. A ele nada
mais resta senfio debater-se, numa luta inequivoca, até a queda vertiginosa
das alturas. Tentando impor-se contra a "moira”, contra o destino adverso,
wjarazlolheescapa,ohomantammaporenconu'armmedxda. Serd
cle, entlo, o inseto, o miserdvel inseto humano a quertuglene refere-
-se, que sente-se aplastado pelo peso de'uma Fatalidade desapiedada da
qual procura, em vio, alcangar o sentido. A "hybris", desmedida grega,
serd o elemento detonador da tragédia que ird propiciar a queda do her6i,
este, situado inicialmente num pedestal, despenca lenta ¢ gradualmente
até o abismo, lutando contra forgas "divinas" ou sobrenaturais, que
desconhece, mas que se presentificam, determinando-the os rumos da
existéncia.

O trégico, portanto, como elemento de reflexfio teérica supde dois
requisitos fundamentais: 0 homem e a ordem. Diz GERD BORNHEIM:
"Se 0 homem ¢ um dos supostos fundamentais do trégico, o outro suposto
nﬂosemmenosxmportﬁncméconshtlﬂdopelaordemoupelosenhdoque
forma o horizonte existencial do homem®”. O trigico situa-se, portanto, na
tensfo entre dois pdlos: o da reconciliagio e o da suspensio do conflito.
Deste modo, ou se extingue e inviabiliza, ou se resolve através da
catéstrofe.

Mas deixemos de lado as consideragBes propriamente teéricas e
contemplemos o que ocorre em VIDEIRAS DE CRISTAL.

Hé no remance a manifesta¢io aparente do trigico: por detrés das
vontades humanas, uma vontade divina, que a propria seita dos Mucker e
a figura mitica de Jacobina representam.
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Comentando a obra em artigo recente, o critico ¢ ensaista TARSO
GENRO observa, com propriedade, que "ali nfio se expressa somente um
conflito local ¢ religioso, mas um momeato da condigho humana — de
classe, cultural, religiosa ~ na sua esséncia (...), como sujeito-objeto de um
processo que ele ~ o homem - instaura sem controlé-lo nas suas determi-
nagdes e no seu futuro”. g

Ora, esse "momento da condi¢io humana® — que perpassa o trgico
— propSe-se no romance sob o signo do particular ¢ do transcendental. As
falas de Jacobina e a propria condiglio de seita religiosa que o movimento
do Ferrabris adquire, deixam claro o elemento transcendéncia.E isto, no
meu entender, elide, de imediato, a possibilidadede uma vivéncia coletiva
do trdgico. Para usar a terminologia adotada por Lesky, nfio se pode re-
conhecer na obra uma "vistio cerradamente trdgica do mundo” face & aber-
tura decorrente de um sentido religioso, onde as culpas se redimem ¢ onde
h4 esperanga de uma vida futura.

Por outro lado, poder-se-ia propor, como argumentaclio tedrica,
uma leitura substitutiva que tomasse como pdlo sobrenatural do trigico, a
ordem contra a qual o homem se debate, 0 "mundo da politica domi-
nante”, a cultura e a ordem de wn momento histérico determinado, que
TARSO GENRO refere como fundamental na formag#io do capitalismo. O
conflito desloca-se, neste sentido, mais para a ideologia, portanto para a
esfera do coletivo, do que para o propriamente existencial, uma vez que
n#o h4 possibilidade de aproximaglio entre os referenciais do Império ¢ da
Colbnia e o universo pobre e carente dos Mucker do Ferrabrés.

Entendo, pois, que a presenga do elemento ideoldgico, desviando a
énfase da leitura para o nivel do conflito externo e coletivo ¢ para sua
natureza social e politica, aliando-se 4 questiio da transcendéncia, termi-
nam por excluir a possibilidade de pensar-se a existéncia de uma visio de
mundo cerradamente trigica em VIDEIRAS DE CRISTAL.

Ha na obra, sem divida, um confronio de natureza religiosa: de um
lado, o Pastor Boeber ¢ o Jesufta Mathias Munsch que lutam por preservar
seus rebanhos ou por compreender as caréncias que levam & formaglio da
seita; de outro, o comportamento psicolégico grupal que cerca Jacobina,
quando comega a impdr-se como uma espécie de Cristo Redivivo. Estes
episodios, no entanto, compdem um enredo que se predisple muito mais a
uma interpretagio de natureza historico-sociolégica do que a uma reflexio
sobre o trigico. Este n#o se constroi ao nivel geral da intriga, mas revela-
se na perspectiva individual das personagens, donde projeta-se 4 dimens#io
coletiva. Assis Brasil ¢ um criador de personagens: hébil na contraposiclio
dos focos narrativos, no romance os narradores imbricam-se, misturam
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suas vozes, convertem-se em diferentes &ngulos, conduzindo o leitor e
obrigando-o a mobilizar-se para alcangar a dinfimica do texto. Isto consti-
tui, a meu ver, um dos pontos altos da realizaclio ficcional do escritor.
Deste modo, se o trigico em seu grau mais original e puro j& nfo pode ser
ﬂcmﬁicado na nerrativa, cabe-nos buscé-lo, como sugere Friedrich Dur-
rematt’, como "experiéncia trigica”, aquilo que ¢ inerente a0 humano e
quecorrwponde aproximadamente, & conceituagio de Lesky sobre "si-
tuaglo tragica®. A este conceito converge a particularidade da experiéncia
individual e, conseqfientemente, seu caréter transitorio.

O tema do homem ~ ou do grupo de homens — que luta ferre-
nhamente contra um destino adverso (e neste sentido o destino se deixa
representar por "condigSes sociais desfavordveis”, "auséncia de perspecti-
vas", "fraudes coletivas®, "interesses oligérquicos”, efc), n#io ¢ estranho ao
romancista Assis Brasil. Desde seu livro de estréia UM QUARTO DE
LEGUA EM QUADRO, a que se seguiu A PROLE DO CORVO, nos de-
paramos com personagens colocados pela Histéria 8 mercé de um destino
mau, que os aniquila: sfio as levas de imigrantes aleméies que vém povoar
a coldnia; s#o os jovens solkdados, como Filhinho de Paiva, conduzidos &
guerra por uma espécie de "Dieu Caché” contra o qual de nada adienta re-
_belar-se. Também em BACIA DAS ALMAS, o universo do romancista
ni#io apresenta luz: a prole do Coronel Trajano ¢ castrada pela onipoténcia
paterna, politica e, patriarcal. Em AS VIRTUDES DA CASA, o es-
trangeiro que perturba a paz da Estincia da Fonte &, sem davida, um
emissério do destino: através dele os dramas domésticos irfio revelar-se. E
o final, catastréfico como nas tragédias gregas, deixa entrever o gosto do
escritor pela catarse, uma espécie de apelo 4 sensibilidade do leitor, gosto
este que retorna agora, inclusive contemplado criticamente, sob a 6tica
renovadora da Estética da Recepgio.

De modo especial, em CAES DA PROVINCIA, Corpo Santo vive
uma situagio-limite essencialmente trégica em que a loucura, a insanidade
¢ posta em quest#o: o "transgressor” é punido ¢ a "ordem" se restabelece.

Mas esta tendéncia, observada a partir do eixo temético ¢ seu de-
senvolvimento, de urdir finais catastréficos num universo sem saida, nfio é
suficiente para afirmar seguramente a presenca de um conflito trigico cer-
rado, como propde Albin Leski, mormente em VIDEIRAS DE CRISTAL.
Pode-sc falar mais facilmente em aproximagdes com elementos da
tragédia, como a catarse - finalidade de terror e purificagio que
Aristiteles destaca na Poética; a mimesis, imita¢8o do real, visivel na con-
textualizaglio ¢ na tipicidade; ¢ ainda a preocupacio quase compulsiva do
escritor com a verossimilhanga, com a coeréncia intemna da obra.
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A situagiio dramética centralizadora da aglio ¢ a existéncia — o sur-
gimento ¢ posterior destrui¢lio — de uma seita religiosa cujo propésito é a
salvag3o das almas, portanto, a transcendéncia. As preces dos Mucker, os
hinos tantas vezes repetidos na narrativa (seriam coros, como na
tragédia?) o fanatismo religioso, se de um lado apontam para uma espécie
de pano de fundo trigico — pois tudo isto ocupa uma é4rea-limitrofe, na
ﬁonteuaenﬁeasamdadeealoucura,orealeonmagm@oapremdzdo
através da visdo de algumas personagens, por outro repelem a noglio de
trigico por revelarem, de imediato, certa transitoriedade. N#o se percebe,
senﬁoemalgunsmomentos como sugere Festugiere na andlise da essén-
cia da tragédia, a angistia do ser humano, interrogando-se permanente-
mente sobre os designios de Deus. Hd, isto sim, forte oposigio entre
facgBes distintas, colonos dos dois lados confundindo-se nas matas e sua
destruigio pelas forgas imperiais. H4 também a submissio dos desvalidos
ao fascinio e ao misticismo dos Maurer, revelando claramente nova faceta
da crise de natureza politica, ideol6gica, factual ou até psicologica. Se
pensarmos, pois, no trigico enquanto visiio de mundo, parece-me que a
proposi¢#o se relativiza e se esvai.

Retomemos, pois, a questfio do éingulo propriamente literirio: serd
a partir do narrador de VIDEIRAS DE CRISTAL - e portanto de suas in-
dividualizagOes — que alcangaremos uma aproximagio critica mais satis-
fatéria, permitindo-nos contemplar a ocomréncia de diversas situagbes
trigicas no romance. Nelas o her6i ergue-se tendo por detrés de si nio
mais o cendrio escuro ¢ ameagador de uma forga divina e sobrenatural,
mas a consciéncia da falta absoluta de saida politica e existencial. E nisso
reside, seguramente, o interesse polémico que esta obra de Assis Brasil
vem suscitando.

Esta espécie de trigico, que ocorre posteriormeate ao Cristianismo,
permanece ainda como representativo da absoluta transgressfio da ordem.
O trégico, sob esta dtica, objetiva-se de dois modos: inicialmente porque
toca o problema das origens: cris-se a comunidade do Ferrabrés em tomo
4 figura do Wunderdocktor, que recolhe os indigentes, trata-os em suas
mazelas, "escuta os suplicantes”. Na sua individualidade, Jolio Jorge
Maurer acena com a possibilidade do trdgico, muito embora sua "queda
das alturas” n3o seja propriamente objeto da aten¢¥o do escritor: eclipsa-
se & medida que Jacobina ascende junto aos colonos da seita. Jacobina,
por sua vez, retoma e amplia a funglio de "ouvir os suplicantes®, cono-
tando-a de uma religiosidade que evolui ac misticismo. Depois, por trans-
gredir a ordem da colfnia que dividia seus habitantes entre o Padre € o
Pastor, entre as leis (e a politica) locais ¢ as do Império, os Mucker or-
ganizam-se em coletividade e preparam-se para enfrentar, inicialmente, o
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interdito terrestre: aqueles que inicialmente os acolheram € que depois os
trafram: simultaneamente os Deuses do Bem e do Mal.

E ¢ neste ponto que instaura-se um paradoxo, alids um dos aspec-
tos mais instigantes da obra: se a verossimilhanga ¢ um dos pontos altos
do romance, a concepglio de ordem, no universo desta narrativa, sofre
umas inversfio. E sob este dngulo, a obra extrapola a esfera de dentincia, do
pmcwsodedcsnitiﬁcaq&odaHistbria,comoocorrianosmmmo&mteri—
ores do escritor. Como observa GEORGES BATAILLE, com relago a
"Wauthering Heights", demelmenté o Cristianismo ¢ uma fidelidade
muito estrita a0 Bem, 4 razio. No caso de VIDEIRAS DE CRISTAL, a lei
que os Mucker violam ¢ a da ordem estabelecida pelos "homens de bem”.
A violéncia que se instaura nfio é, portanto ,arbitriria como na tragédia
antiga. A razlio substitui, assim, o primitivo interdito. E, 4 semelhan¢a do
que Bataille identifica no romance de Emily Bronté, em VIDEIRAS DE
CRISTAL ocorre a transgressio da lei dos homens, a ordem identificada
com as formas contingentes da Histéria. Deste modo, do ponto de vista
hermenéutico, vxslmnbm-seotﬁgwonapresmcado interdito. E o "inter-
drtodlvmlzaaqmloaqueelcproibeacmo

Assim, se 0 MAL ¢ a transgress#o da ordem, a literatura de Assis
Brasil é 0 MAL em sua fungio humanizadora, esclarecedora, Icida, vi-
gorosa. Opde-se, portanto, 4 visHo cristfi, protestante, catdlica, religiosa,
rigida, que destroi as pessoas, impondo-thes restrigbes que vio da con-
teng3o dos impulsos sexnais (negando-Thes, portanto, a vida) & mais abso-
luta culpa moral (negando-lhes o prazer da vida). O BEM ¢, portanto, o
MAL para as personagens € para o escritor, que o revela através de uma
visfio de mundo profundamente tensionada e dividida.

A competéncia de Assis Brasil como romancista permite ao leitor
acompanhar a flutuagio de diferentes pontos de vista sem deixar-se con-
duzir (ou seduzir?) por wmn caminho énico. Preservado o espago da
dialética, qualquer outra solugio descambaria para o maniqueismo, Resta
entfio, nesta discussfio sobre o trigico, verificar a ocorréncia de situagSes
trégicas entre personagens que narmam - ou que detém o foco narrativo.

A "situagiio trigica” ¢, para Albin Lesky, um terceiro estigio feno-
menolégico. Embora nela estejam presentes os mesmos elementos que
constituem o "conflito tragico cerrado”, j4 antes referido ~o doloroso peso
da falta de escapatdria — esta situaglio nfo se configura como definitiva.
Ser4 através da Gtica de algumas personagens que verificam-se momentos
trigicos em VIDEIRAS DE CRISTAL. E, como nfio poderia deixar de ser
numa obra que parte do manancial da Histéria, a consciéncia da falta de
saida — que ocorre, fundamentalmente, em personagens coadjuvantes,
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como Christian Fisher, Mathias Munsch, Santiago Dantas e, por vezes, o
proprio Jac6 Mula, relaciona-se intimamente com o fim de suas utopias,
ouma perspectiva, portanto, individual. E como afirma Joseph Berhard
"aquele que reflete sobre a estrutura do acontecer histérico nfio poder es-
capar & compreens#o de que esse acontecer foi prescrito por uma lei
lrégica‘m.Quandotexminaawpemnqa,qmndoosprojetosdevidavlo-
se por dguas abaixo (tanto Christian Fischer quanto Mathias Munch pos-
suiam projetos de vida utdpicos, de batathar pela conversfio dos gentios,
esradicar a lepra da India, ete, coincidentemente projetos de ampla reper-
cussfio no coletivo) a personagem se depara com a dimensfio de sua
fragilidade e do seu tempo. E o inseto humano aplastado pela Fatalidade,
que refere Festugiere. Por outro lado, se hd em Jacobina Maurero esbogo
de culpa trégica, pelo romance que mantém com Rodolpho Schn, afron-
tando a ordem moral da col6nia, este é percebido pela consciéncia limi-
tada de Jacé Mula: a culpa trigica n¥o se desenvolve proporcionalmente
a0 enredo do romance. Deste modo, a desmedida — a paixfio de Jacobina,
o abandono a que relega o marido e, noutra dimensso, o fato de equiparar-
se a Cristo (0 que poderia corresponder a uma"falha trégica") — permane-
cem como fndices da Historia. O conflito do Ferrabrés, como Assis Brasil
o apreende, diz muito mais de sua natureza social e politica do que de um
destino trigico, de wna moira que pesasse sobre os Mucker e seus des-
cendentes. N#o hé, em Jacobina, momentos de "hybris”, mas &xtases
misticos. Até, sob este aspecto, se poderia reconhecer certa tragicidade na
heroina, sobretudo se considerarmos o momento trégico "como aquele em
que os planos humano e divino s#o sentidos a0 mesmo tempo como in-
separdveis e distintos, em que a responsabilidade humana se afirma,
vendo-se embora aprisionada num macrocosmo de que resseate os efei-
tos". 11 Entretanto esta tragicidade permanece na esfera do individual. Ela
aciona, mas nfo cria a tragédia, tampouco vive tragicamentc sua con-
digBo: a fé a redime. A catéstrofe que Christian Fischer, Mathias Munsch,
Sentiago Dantas, Jaco Mula e tantos outros pressentem, ¢ terminam por
vivenciar, se de um lado permite ao romancista esbogar visles trigicas
desse universo, de outro apresenta-se como contingéncia, como repre-
sentag#io literéria de uma realidade factual e histérica de fato catastréfica.

Deste modo, sem querer me alongar por demais em considerages
de ordem tedrica, reservando espago para as colocagSes dos participantes
deste debate, que certamente muito contribuiro 4s minhas observagBes,
acrescento que mesmo & redenco cristlf que Jacobina apregoa, aludindo a
existéncia de um mundo melhor, nfo invalida nem as leis da Natureza,
nem as formas contingentes da Historia. Alguns episédios finais, como a
cena paiética em que Christian Fischer contempla a destrui¢3o 4 sua volta,
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com as lentes dos 6culos quebrados, ou ainda quando a lama recobre (ou
petrifica?) os corpos de Mathias Munsch, que carrega o aleijado, € de
Elizabeth Carolina, cujas mfios quase se tocam, deixam entrever o final
que conduz & catarsis aristotélica: terror e piedade. Aristételes afirma,
com clareza, na Poética, que nossa paixfio s6 pode surgir quando somos
testemunhas de uma desgraga imerecida. Catarsis hé4, na obra de Assis
Brasil, a mancheias: famflias massacradas de ambos os lados, amores ex-
tintos por mortes intempestivas e injustas, como no romance de Ana Ma-
ria Hoffstatter com o jovem-Hambert; o c#os instaurado, a queda
anunciada ¢ rigorosamente cumprida. E ao leitor, que se desloca con-
tinuamente, perseguindo o foco narrativo, estas ocorréncias parecem tdo
nevitdveis quanto, em seu fim Gltimo, absurdas. Mesmo assim, se delas
nos apercebemos como leitores, serd através do somatirio de diferentes
focos. A "queda das alturas” - individual, portanto, que configuraria o
herdi da tragédia moderna (sobretudo apds Kierkegaard, que afinma estar
o0 homem separado de Deus por um abismo intransponfvel), permanece na
obra, fenomenologicamente, como situagilo trigica, posto que transitoria,
“na dimensfo individual de cada personagem.

Finalmente, mesmo tentando-se apreender o trégico como a decor-
réncia da falha de um projeto ~ no caso, da construgio de uma sociedade
mais justa, de um mundo melhor, — poderemos relacioni-lo apenas 4 parte
mais concreta, que diz de sua realizagho terrena. A destruigho do templo,
das casas em volta, o incéndio provocado, configuram a catdstrofe com
sua caracteristica de sofrimento e morte. O episddio do Luppa, pro-
curando entre os escombros, o corpo carbonizado da mulher, levando
qualquer coisa asstm indescritfvel para Jacobina, que j& nlio tem mais
forga para consold-lo ante a enormidade da destruigiio, a extensiio da dor e
das perdas individuais, apontam para a tragicidade dessas existéncias. En-
tretanto, ainda assim ¢ impossivel negar que o projeto dos mucker - € so-
bretudo o de Jacobina - nfio se limita 4 dimens#io terrena. No fanatismo
religioso, como observa Bornheim; "a ag8o se desdobra de modo inverso &
kaMagregaOherélmcmaa]mu%desuuﬂdode ‘hybris’, enquanto
o mundo ou a situaglo objetiva ¢ injusta”. =

E preciso, pois, confrontarmos & narrativa ¢ a Historia: seré que a
catastrofe final restabelece, naquele universo romanesco, a ordem que fora
transgredida? Terd o incéndio do templo € das matas o sentido mais
genérico da purificagfo ¢ da extingio do Mal? Sabemos que no plano real
— apenas coniexto para o romancista — a conseqgiéncia do conflito prolon-
gou-se em dor e num amplo ressentimento. Mas a narrativa finaliza com o
retorno de Hans Willibald, em Rothenburg-obder-Tauber, quando recebe
a tltima ¢ volumosa carta do sobrinbo Christian Fischer, "que comuni-
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cava-the partir de sua cidade para ver e sentir com sua propria visdo e sua
pele tudo o que se passava naquela coldnia alemd perdida ao sopé de um
morro conflagrado, onde os homens se matavam uns asos outros ¢ 8
demeéncia corria 4 solta”’> Hans Willibald considera que "talvez tivesse
criado o sobrinho para perdé-lo”. "4 Confirma-se o trdgico, portanto, na
perspectiva individual do narrador, desta vez onisciente, que mergulha nas
reflexdes da personagem. O que ainda nos resta, foge, portanto, & esfera
do propriamente trigico e ¢, como na interpretag#o historica, apenas trans-
cendéncia.
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