PARA ALEM DO PRINCIPIO DA TRADUGCAO

(Uma teoria da tradugao,
segundo Haroldo de Campos)

Susana Scramim (UFSC)

No projeto de trans—historiz:;«;ﬂol da linguagem da poesia, a
tradugo torna-se o meio pelo qual Haroldo realiza o seu resgate cultural.
E o que podemos denominar como a construgio da "tradiglio via
tradugio”.

Na tentativa haroldiana de construir uma tradigfio valida existe,
paralelamente, uma inteng#io criadora. A prética da tradugio acaba por
constituir-se na pratica antropofégica que nutre a poesia de Haroldo de
Campos. Tanto a "poética da agoridade®, como Haroldo denomina a sua
poesia dos anos 70 e 80, quanto a sua poesia anterior, a poesia concreta,
foram e sdo nutridas pela atividade tradutora do poeta. Os textos poéticos
de Haroldo s#io transpassados por presengas ilustres: poetas, pensadores,
artistas, cientistas estfio presentes na poesia haroldiana através dos seus
discursos.

Dentro da prética tradutora de Haroldo de Campos observa-se a
marca da teoria da tradugdo de Ezra Pound, que ressalta o aspecto critico e
criativo da tradugio. Pound desenvolveu toda uma reivindicagdo pela
categoria estética da tradug#io como criagfio. Em seu Literary Essays
escreve: "Uma grande época literdria ¢ talvez sempre uma grande época
de tradutores, ou a segue” 2

A categoria mais significativa reivindicada por Haroldo de Campos
para a traduglio € a da criagdio. Segundo Haroldo, a tradug#io de poesia
(prosa ou verso) tem por principio ser intraduzivel. Porque o que se busca
traduzir na poesia ¢ justamente aquilo que ndo se traduz: a informagéo
estética. A traduglio ao nivel da criaglo ndo toca apenas o objetivo
traduzfvel, mas a natureza do proprio signo. A informag#o estética que se

Travessia N° 25 - 1992 139



encontra insepardvel de sua realizago singular nfio tem como ser transfor-
mada literalmente em outra lingua. Ent#o a saida para o tradutor estd em
criar um novo objeto, uma nova informaglio estética, tendo sempre como
objetivo aproximar-se a0 méximo da informagfo estética do original.
Haroldo de Campos define que o essencial nfo ¢ a reconstituigio da men-
sagem, mas a reconstituigio do sistema de signos em que estd incorporada
esta mensasgem da informaglio estética e ndio da informagfio meramente
seméntica.

Outmptwm(;aqucpetpassaateoﬁadatmdu;aodeHaroldode
Campos é a de Walter Benjamin. Em seu ensaio de 1923, "A tarefa do
Imdutor' , Benjamin compara & traduclo a filosofia no sentido de que am-
bas sfio instrumentos de uma tarefa de resgate: a filosofia opera um res-
gate nostélgico da reconciliagio da totalidade ¢ homogeneidade do ser; a
tradugio opera um resgate nostilgico da reconciliagio com a "lingua
pura” ou "a lingua da verdade®. Esta "lingua pura® nada mais é do que a
figura da realizaglio lingtistica do original em relagio ao traduzido. O
tradutor tenta depreender esta "lingua pura” do original, que esté velada
por um contetido comunicativo que niio the ¢ essencial. A traduglio, assim,
torna-se wma prética desocultadora, pois tenta passar para uma outra lin-
gua (uma outra forma de cativeiro, por sua incompletude), o contetdo es-
sencial da lingua que ¢ "o modo de intencionar”, "a forma significante”.
Desse modo, cada leitor, em sua lingua, terd a sua vivéncia, de acordo
com a sua comunica¢¥o, conforme a forma significante da outra lingua. O
leitor obtém assim uma nova realizagio linghistica resultante de um
mesmo objeto.

A traduglio na teoria benjaminiana nfio tem o poder de "revelar” a
*lingua pura" exilada no original, mas sim de tentar representar a relag8o
oculta entre as linguas com suas incompletudes ¢ transitoriedades. Jeanne
Marie Gagnebin, em seu ensaio "Notas sobre as nog3es de origem ¢ origi-
nal em Walter Benjamin", expressa muito bem a esséncia da teoria ben-
jaminiana da traduglio: ‘

a tarefa salvadora do tradutor é de fazer aparecer este dito
de cada lingua como forma, e ndo de reproduzir um signifi-
cado por outro significante; ora, a forma de uma lingua, o
que ela visa na sua especificidade, 36 pode se mostrar na
passagem — iradugdo, fiber-setzung ~a uma owutra for-
ma/lingua. Por isso, o modelo da tradugdo ndo é, segun-
do Benjamin, o de aclimatar o original na lingua da
traduglo, como se aquele desaparecesse nesta, mas, ao
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contrdrio, de dobrar a lingua da tradugdo & forma do origi-
nal, de restituir assim sua visada pn'meira.S

Haroldo de Campos levanta uma questSo dentro da teoria ben-
jaminiana: o "enredo metafisico” pelo qual Benjamin estava fascinado
quando escreveu esta teoria. Para o pensador alemo, o tradutor, quando
consegue executar sua tarefa de desocultar o "modo de intencionar”®, "a
forma significante”, inscreve a traduglio na realidade metafisica da lingua
pura, na qual, como o proprio Benjamin a define, "toda comunicag#o,
todo sentido e toda intenglio ascendem a um estdgio em que estlo desti-
nadosaextinguir-se‘.s

Sendo assim, compreende-se que a traduglio da tradugio torna-se-
impossivel em Benjamin porque implicaria 8 repeticBo do mesmo ato
anunciador.

Haroldo de Campos tenta "desconstruir” este "enredo metafisico”
da teoria benjaminiana da traduglio. Para o tradutor brasileiro, pensar a
possibilidade da tradugfio da tradugio é uma empresa coerente. Em suas
tradugBes de Hoelderlin, Haroldo executa a traduglio da tradugBo, visto
que o poeta alemiio fez as tradugBes da Antigone, de S6focles, e Haroldo
as traduziu novamente. Para Haroldo de Campos, a passagem de um texto
para outra lingua cria uma nova realizagio lingtistica, cria um novo origi-
nal. Néo ¢ gratuitamente que ele utiliza o termo "transcriaciio® para quali-
ficar suas tradug3es.

Segundo Haroldo de Campos, a traduglo criativa ¢ um processo
demorado ¢ complexo. N&o hé uma regra a ser seguida, mas geralmente
inicia-se por uma traduglio literal do texto poético. Apés esta tarefa, hd
uma espécie de consulta &s tradugdes ja existentes daquele texto, pois elas
enriquecem o texto a ser re-criado, ainda mais quando o tradutor ¢ um
"poeta usurpador”. O poeta tradutor procura captar a forma do poema, a
mesma realizagHo estética, a mesma estrutura (a sonoridade, a métrica, o
ritmo a disposig8o dos versos no espago da folha em branco em fungio do
sentido do poema).

No conjunto do pensamento tedrico de Haroldo de Campos existe a
nogio de que n¥o hé texto definitivo. Todos o8 textos sfio desdobramen-
tos, usurpagdes de outros textos.

O poeta, e aplica-se isso também ao tradutor, incorpora a vocaglo
"luciferina” de usurpador. "Licifer” ¢ a metéfora daquele que deseja assu-
mir a linguagem primordial divina: "No principio era o verbo". Segundo
Haroldo de Campos, a0 conseguir usurpar a lingua purs, a linguagem
divina, o tradutor n&o se rende
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ao interdito do siléncio, o tradutor-usurpador passa, por .
seu furno, a ameagar o original com a ruina da origem.
Esta como eu a chamo a "hybris” do tradutor luciferino:
transformar por um adtimo, o original na tradugdo de sua
tradugdo. Reencenar a origem e a originalidade como plg-
giotropia: como "movimento, infinito da diferenca” (Der-
rida); e a mimesis como produgdo desta diferenga.

E neste ponto que Haroldo de Campos vai "além do principio da
saudade” da lingua pura, na teoria benjaminiana da tradugdo. Para o poeta
tradutor projetado por Haroldo de Campos, n#o hé rendi¢#io ao siléncio
apds a apreensdo da esséncia da lingua e da informag8o estética. Reencena
"a origem e a originalidade” numa atividade de derivaciio que ¢ a "plagio-
tropia".8

A "plagiotropia" tem muito a ver com a idéia de parddia na
acepglio etimoldgica do termo (canto paralelo). Tanto a "plagiotropia”
quanto a "parédia” em Haroldo de Campos funcionam como dispositivos
metodoldgicos para a realizagio do processo de derivagdo "n#o-linear de
textos". Elas fundamentam o movimento infinito da diferenga que resulta
na imitacHo indireta que produz textos diferentes a partir da devoragéo da
tradicfio literria. Neste processo de "traduglio da tradig#io” delineia-se
todo o posicionamento tebrico a que Haroldo de Campos est4 ligado.

Outra prétice transtextual desenvolvida por Haroldo de Campos,
através da tradug@o/transcriagéo e que reflete nos ses poemas, ¢ a da "ci-
tac@io”, a usurpagiio de textos. Para Gérard Genette® a citago ¢ uma das
trés formas de intertextualidade: a mais explicita e mais literal, est4 na
prética tradicional da citagiio com aspas, com ou sem referéncia precisa;
uma forma menos explicita, menos canénica, ¢ a do pligio, um em-
préstimo n#o declarado; ¢ a forma menos explicita e menos literdria de in-
tertextualidade estd na alusfio de um enunciado, onde se percebe a
presenga de um intercdmbio entre o texto que se 1& e um outro texto.
Haroldo de Campos, em seus poemas, se utiliza das trés modalidades de
intertextualidade apontadas por Genette. H4 um transitar de textos nos
poemas haroldianos; ds vezes estes textos transeuntes estio devidamente
referenciados, outras vezes apenas aludidos ou plagiades. E a intensifi-
cag#o desses processos leva 4 hipertextualidade.

Tanto a préitica da par6dia quanto a da citagdo, em Haroldo de
Campos, slo realizadas a partir da atividade de tradug#o/transcriagiio.
Estas préticas textuais marcam incisivamente a criagiio poética de
Haroldo, conforme ele mesmo afirma quando coloca a tradugio criativa
"como nutrimento da prépria criagio”. Afirmaglio e constatagBes como
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estas acabam néo deixando espago para a "inspiraglio poética” e, até, para
a "subjetividade”. Estas afirmagdes do poeta nos parecem unilaterais, mas
na realizagio da prética poética, no poema propriamente dito, as posturas
liricas e anti-liricas se confluem. Existe a presenga do lirismo, mas tudo
isso ¢ realizado de uma maneira disfargada: o poeta usa mdscaras para se
expor liricamente no texto.

As atividades tradutora, critica e poética efetuam uma enorme con-
tribuig#io na cultura brasileira. Na quest#io da critica literdria, sua atuag#io
nfio se restringe & literatura brasileira. E tal amplitude de horizonte critico
enriquece ainda mais sua atividade como tradutor e como poeta. O critico,
o tradutor, o poeta, todas as faces de um unico e multiplo intelectual, que
tem como objetivo maior ¢nsinar a grande poesia de "sua tradig#io vélida".

Notas

1 — O conceito "trans-historicizagdo" é utilizado por Haroldo de Campos
em vérios momentos de sua escritura. Este conceito designa o ato de
apropriag8o da historicidade de um "texto-fonte” que seré transcrito.
O que ocorre é uma transferdncia da historicidade do texto original
para o texto re-criado. A trans-historicizagio contribui para a cons-
trug8o de uma tradigdo viva.

2 - POUND, Ezra. Literary Essays, Faber and Faber, London, 1954,
apud Campos, Haroldo de. Metalinguagem. 3.ed. S3o Paulo: Cultrix,
p-24.

3 ~ CAMPOS, Haroido de. A palavra vermetha de Hoelderlin, in A arte no
horizonte do provavel. 4.ed. S&o Paulo; Perspectiva, 1877.

4 - BENJAMIN, “La Tarea del traductor”, in Ensayos Escohidos, trad.
Aector Murena,Buenos Aires: Sur, 1967.

5 — GAGNEBIN, Jeanne-Marie, Notas sobre as nogdes de origem e origi-
nal em Walter Benjamin, trad. Ermnani P. Chaves, in Revista 34 Le-
tras, n°s 5/6, set. 1989, p.24.

6 — BENJAMIN, Walter, A tarefa do tradutor, apud Campos, Haroldo de.
"Para além do principio de saudade", in Fothetim. S8o Paulo, Folha
de S&o Paulo, 9/12/1984.

7 —idem, ibidem.
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8 ~ "Plagiotropia (do Gr. plagios, obliquo; que ndo é em linha reta; trans-

versal; de lado), tal como o entendi no curso que ministrei na pri-
mavera de 1978 na Universidade de Yale sobre a evolugo de
formas na poesia brasileira, se resolve em traduco da tradigfio, num
sentido n8o necessariamente retilineo. Encerra uma tentativa de des-
crico semidtica do processo literrio como produto do revezamento
contindo de interpretantes, de uma semiose ilimitada ou infinita
(Pierce, Eco) que se desenrola no espago cultural. Tem a ver, obvia-
mente, com a idéia de parddia, como canto paralelo”, generalizando-
a para designar o movimento nao linear de transformacfio de textos
ao longo da histéria, por derivagio nem sempre imediata. Conjuga-se
com minha concepglo da operagfo tradutora como o capftulo por ex-
celéncia de toda possivel teoria literdria (e literatura comparada nela
fundada”. Haroldo de Campos define o conceito de "plagiotropia™ no
livio Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, S8o Paulo: Perspectiva,
1981.

9 —~ GENETTE, Gérard. Palimpsestes: La litterature au second degrée.
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Paris: Editions du Seuil, 1982.
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