LITERATURA CATARINENSE:
LIBERDADE PARA SER AUTOR

Celestino Sacket (UFSC)

“Visto que somos um ‘continente sob intervengdo’, cabe a
literatura latino-americana uma vigildncia extrema, a fim de ndo
ser arrastada pelos instrumentos e valores da cultura de massa,
que seduzem tantos tebricos e artistas contempordneos”

Antbnio Candido’

1. O Brasil ¢ as Literaturas Brasileiras

Transformo o titulo em perguntas: "Existe uma literatura ca-
tarinense™? "E possivel levé-la & discuss#io nos corredores ¢ salas de aula
da Universidade ou em cursos de literatura”?

Rubem Fonseca, em um de seus contos, chega a escrever:

Existe uma literatura latino-americana? N&o me faga rir.
Ndo existe nem mesmo uma literaiura brasileira, como se-
melhangas de estrutura, estilo, caracterizaglio, ou ld que
seja. Existem pessoas escrevendo na mesma lingua, em por-
tugués, o que jd é muito. Eu nada tenho com Guimardes
Rosa?

Tomando como ponto de enfrada esta premissa que assusta e
desinstala — e s6 para tentar uma conceituagfio de, pelo menos, Literatura
Brasileira — parece necessério pedir ajuda 4 Filosofia, 4 Sociologia ¢ 4
Estética ou, para deixar mais claros os resultados da investigaclio, pedir
emprestadas idéias de Afriinio Coutinho, de Vianna Moog ¢ de AntSnio
Céndido.

Em uma conferéncia, proferida em Buenos Aires, em 1939, o
filésofo espanhol Ortega y Gasset, o grande autor de Que & filosofia, ba-
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seado na doutrina de "eu sou eu € minhas circunstincias” € no pensamento
de Heidegger que "viver ¢ encontrar-se no mundo” ¢, ainda, que "viver ¢
constantemente decidir o que seremos”, Ortega y Gasset, dizia, langa a
hipdtese de que, ng América, "os conquistadores ibéricos j4 s8o os primei-
ros conqmstados isto ¢, na disputa européia pelo espago americano, o
indio indigeniza Espanha ¢ Portugal.

A tese, no Brasil, j& havia sido tomada por Araripe Janior, com a
idéia da "obnubilagdo brasilica” do europeu a0 falar da ag@io exercida pela
nova terra sobre a psicose e a psicologia do colono conquistador. E, ci-
tando Buckle, ainda no mesmo texto, Araripe Jiinior concorda que "nas
civilizagBes exteriores 4 Europa, a natureza conspira para aumentar a in-
fluéncia das faculdades imaginativas e enfraquecer a razfio”. Nesse caso,
"adelgacaram-se, atenuaram-se todas as camadas de hébitos que subordi-
naram o homem 4 civilizaghio, abriu-se uma fenda na estratificagiio da
nattmiza civilizada, para dar passagem 4 influéncia do ambiente primi-
tivo.”

O critico brasileiro Afrfimio Coutinho embarca nas idéias de
Araripe Jinior ¢ de Ortega y Gasset a0 tomar como pressuposto tedrico a
brasilidade de nossa literatura nascente. Desde as primeiras mani-
festagBes e desde o primeiro momento da chegada &4 América do colono
portugués ocorre uma transformacio da mentalidade dos habitantes, "tudo
provocado pela nova situagfio historica e geogréfica.

E a origem da literatura brasileira em pleno estilo barroco.
Nao é colonial. E apenas barroca. 3

A posigio de uma literatura que ¢ brasileira desde as primeiras
manifesta¢Ses, porque ¢ brasileiro quem a produz, encontra o tranqbilo e
multiplicado seguidor contemporfneo Vianna Moog ao depararhoje, on
pelo menos em 1942, nfio uma, mas sete literaturas regionais brasileiras. £
que o autor de Um rio imita o Reno soma a Filosofia do "eu sou eu ¢
minhas circunsténcias” com Ortega y Gasset ¢ Comte para que a hipotese
se transforme em "eu sou eu na vivéncia dos fen6menos sociais”. E, entio,
a literatura passa 8 ser um fato social, na propria defini¢fio de Durkheim:
os fatos sociais consistem em um modo de agir, pensar e sentir, externos
a0 individuo e dotados de um poder coercitivo pelo qual se impdem.
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Em Vianna Moog,

como ndo estamos em presenga de uma unidade homogénea
e definida ao jeito das literaturas européias, para com-
preender e interpretar a literatura brasileira, é preciso, an-
tes de wudo, renunciar ao intento de abrangé-la como um
todo, numa visada geral. E sobretudo, encarar com reser-
vas o processo cronoldgico, ¢ luz do qual ela tem sido até
agora estudada.

Como sentiu o tempo de uma nova interpretagiio da Literatura
Brasileira, o pensador gaticho propSe uma nova anélise a partir das sete
ilhas culturais que integram o arquipélago verde-amarelo.

Fragmente-se o Brasil em regides onde predominem o mes-
mo clima, a mesma geografia, as mesmas formas de produ-
¢do e onde esses fatores se conjuguem numa certa
uniformidade e pode-se ter a certeza de que se hd de encon-
trar um nicleo cultural homogéneo e definido, formando
como que uma unidade & parte no conjunto da literatura
brasileira.” (Adaptado)

E porque o Brasil ¢ um arquipélago, é possivel navegar entre e
dentro de sete ilhas culturais, mais ou menos individualizadas:
—a Amazdnia, com os valores teltricos;
-0 Nordeste, com a tendéncia social;
— a Bahia, com o eruditismo;
—~Minas, com a supervalorizag#io da cultura;
—S. Paulo, com o bandeirantismo;
- 0 Rio Grande do Sul, com o "cenério virgiliano de pastores ¢
de rebashos”;
~ 0 Rio de Janeiro, com "seu poder de temperar e de corrigir
culturas”.®
Esta idéie de uma Literatura Brasileira multiplicada em sete vir-
tudes — ou em sete pecados capitais — encontra um intranqfiilo contestador
em Antbnio Céndido, professor da USP e critico de muito prestigio nos
meios universitarios.
O autor de A educagiio pela noite ¢ outros ensaios manda-nos en-
carar serenamente "0 nosso vinculo placentério com as literaturas
européias, pois ele niio ¢ uma opglio, mas um fato quase natural”.

Jamais criamos quadros originais de expressfo, nem técni-
cas expressivas bdsicas. E embora tenhamos conseguido
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resultados originais no plano da reahzag:aa expressiva, re-
conhecemos implicitamente a depmdénc:a.

Admitida como natural a nossa dependéncia,

torna-se forma de participagdo e contribuigdo a um univer-
so cultural a que pertencemos que transborda as nagdes e
os continentes, permitindo a reversibilidade das experién-
cias e a circulagdlo de valores.

E mesmo o Modemismo de 1922 n#o marca a nossa maioridade
literéria pois ele "¢ mais verdadeiro como fato psicossocial do que como
realidade estética”.

2. Literatura Catarinense: uma outra Literatuara Brasileira

As reflex0es acima levam-nos a concluir que, para Afrinio
Coutinho, sempre existiu uma literatura brasileira; para Vianna Moog,
existem sete brasflicas literaturas ¢ para Antdnio Céndido, ainda niio
existe uma anténtica ¢ original literatura brasileira. E, entfo, como falar
de uma literatura catarinense?

Claro que nflo existe entre nos, terras e gentes de Santa Catarina,
aquela esteticidade literéria capaz de identificar-nos "sem dependéncia
estética exterior”. Claro que nfio existe entre nds, terras e gentes olhando
para a Argentina, no Peperi-Guagu; merguthando no Atlintico entre S3o
Francisco ¢ o Mampituba; curtindo pinheirais no Iguagu ou comendo
churrascos nas bordas de S. Joaquim, Lages e nas barrancas do Uruguai,
claro que nfio pode existir entre as sete nagSes catarinicas uma literatura
com acentos pessoais nitidos e exclusivos, ou com aquele sentido vivo ¢
orglnico que caracteriza as manifestacSes culturais dos sete povos
brasileiros de Vianna Moog.

Mas nHo se pode negar, com certeza, nfio se pode negar de nods,
gentes ¢ terras de Santa Catarina a capacidade de fazer literatura com
uma especificidade que nfio vai ser encontrada em qualquer esquina
desta tresloucada repiblica.

No confronto entre as idéias acima de Afrénio Coutinho, de Vianna
Mooge ¢ de Antbnio Ciindido parece claro que, nos dias de hoje, correm,
wtﬁonasoendomnaﬂucaeumaEstétxcamvascomasqumsteremosque
medir nossos conceitos de Bem e de Mal; de Certo e de Errado; de Frag-
mento ¢ Todo; de Valor ¢ Anti-Valor;, de Literatura ¢ N8o-Literatura; de
Luxo e de Lixo.
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Os juizos de apreciaglio desses novos conceitos de Etica-Estética,
neste final de século XX parecem inclinar-se para:

~ a liberdade e a aceitabilidade da auto-expresstio, ¢ n#o a hete-
ro-andlise dita qualitativa elaborada por uma hetero-ex-
pressio;

~ a valorizag#io do Eu-fazer (aquele que produz) que nfio se su-
bordina & hierarquizagfio do Alter-index (aquele que julga);

— a criaglio auto-gestionéria ¢ nio a adorag8o hétero-autoritéria;

— a co-autoria entre o Criador e o Fruidor;

— 8 desmitificag¥o da qualidade-autoridade;

— o pluralismo critico em oposig#io ao unitarismo tecnicista.

Do ponto de vista da Estética, como exige Ant6nio Cindido, nfo
existe uma literatura catarinense porque, sequer, existe uma individuali-
dade propria na Literatura Brasileira. Agora, dentro dos pressupostos
acima, existe, sim, uma Literatura, entre nos, terras ¢ gentes de Santa Ca-
tarina, uma literatura definidora de uma consciéncia € de uma procla-
magc#o de valores proprios, relacionados com a busca de uma identidade
sdcio-cultural diferenciadora dentro do universo brasileiro.

E o Vale do itajai nos d4 exemplos 4 saciedade. Que autor
brasileiro ¢ semelhante a0 Guarda-roupa alem#o, de Lausimar Laus, ao
Verde vale de Urda Kluger, aos poemas com cheiro de rio ¢ de othos
azuis de Lindolf Bell? Fora do Vale, que autor brasileiro apresenta a
agorianidade de Rocamaranha ou de Arca agoriana, de Almiro Cal-
deira?

A literatura que fazem os catarinenses nfio pode ser medida com os
critérios estéticos de uma rigorosa critica aplicada a8 Machado de Assis, a
Drummond, ou a Guimarfies Rosa. A literatura que fazemos, e aquela que
os catarinenses precisam fazer, tem que ser vista ¢ respeitada como um
patrim6nio de nossas temras e de nossas gentes, onde o que importanfoé a
Arte da Estética mas a Préxis da Cultura.

"Todo escritor deve escrever para seu povo", diz J.J. Veiga, autor
de A hora dos ruminantes.

A literatura contemporfinea de Santa Catarina precisa ser analisada,
n#o no valor isolado de um autor ou de uma obra mas no conjunto de toda
a produgo/manifestagio de uma forma de ser, de pensar e de agir.
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3. A "Ydéia Nova" ¢ a "Velha Guarda"

Em 1847, publica-se em Florianépolis — entfo Desterro ~ o
primeiro livro de autor catarinense: Assembléia das aves, de Marcelino
Antbnio Dutra (1809-1869). Em quatro cantos, cada um com 33 estrofes
de 4 versos heptassilébicos, com muitas expressdes camonianas — "bretfio
meridiano”, "do plimeo povo o direto”, "j4 da capricornia meta se afasta o
grande luzeiro"— o Autor faz destilar as invejas, as raivas, os 6dios, as
confabulagBes, as ambi¢Ses do ambiente politico em vésperas da eleigio
de um deputado s Cortes.

A apresentaglio, a estrutura, a técnica, a temética e a propria
filosofia do poemeto parecem fotoctpia (mal realizada) de Os lasiadas.

A geragiio seguinte deixa-se embalar pelas dguas de um Roman-
tismo j4 gasto na Corte ¢ caduco na Europa, com versos do tipo: "Es a
fada famosa / De inevitével cond8o o, Es a rainha orgulhosa / Que me
preme o corag¥o / Es puro tipo de amores / Daqueles que eu nfio sentia, /
Porque um ferver de amargores / Secara-me d’alma as flores”.

Contudo, € ainda bem, uma luta entre duas gerages literérias solta
pélvoras com cheiros de "bom gosto e bom senso”, quando Francisco Luis
da Gama Rosa, médico e intelectual da Corte, chega 4s nossas costas, em
agosto de 1883, para assumir a Presidéncia da Provincia e para dirigir co-
ragdes ¢ mentes de jovens intelectuais barrigas-verdes.

O novo Lider, homem de cultura ¢ versado em novidades filos6fi~
cas e literdrias do Decadentismo francés, das teorias evolucionistas de
Spencer, dos versos simbolistas de Mallarmé, Rimbaud e Edgar Poe € da
ficglo-Realismo E¢a de Queirds, vé-se logo cercado pelos "modemos” da
Itha: Virgilio Vérzea, Santos Lostada, Aratjo Figueredo, Cruz ¢ Sousa,
defensores da ideologia liberal, da idéia republicana e da aboli¢gio da
escravatura.

Em 10 de janeiro de 1884, o jomal "A Regeneragio” publica o
soneto "Alerta”, escrito por Virgilio Vérzea, no qual a seara literria da
Provincia vé-se partilhada entre duas geragbes de trabalhadores: a Idéia
Nova e a Velha Guarda. Os dois grupos entram em choque por causa do
"forte alexandrino” ¢ do "velho Romantismo®; do Evolucionismo dos
"tontos pessimistas”; das idéias de Spencer/Zola e dos escritos de Alexan-
dre Dumas e Victor Hugo.

Com o grupo da "Idéia Nova" ¢ com seu manifesto "roménti-
cofdgico”,a "Guerriltha Literiria Catarinense” teve a sua "grande fase as-
censional e de suprema expans#o”. J4 desde 1882, Virgilio Vérzea vinha
acendendo pelos jornais uma "guerrilha" contra a superada ¢ gasta canti-
lena roméntica. A certa altura, o jovem autor de Tropos e fantasias e o
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velho "roméntico” Eduardo Nunes Pires entram em desforgo pessoal, sem
que a crBnica do "encontro” defina claro o preclaro vencedor.

A "Idéia Nova" da Pré-Repiblica dos Anos Oitenta ¢ a chama que
alimenta alguns "velhos" da Gerag#io da Academia na tentativa de consu-
mir os "novos" do Grupo Sul, aqui encontrados no final dos Anos Qua-
renta, com Salim Miguel, o "turco”, e com Anibal, mais uma vez, Nunes
Pires.

4. A Modernidade ¢ o "Grupo Sul"

"Modemismo” e "Pés-Modemismo" séo a linha da forga gravi-
tacional que movimentam a Literatura Catarinense, tomadas as expressdes
como a duas pontas, uma que nasce em 1945 e a outra que percorre jé os
Anos Noventa deste final de milénio.

Vem de muito longe, no tempo, o conceito de "moderno”. Em
1687, Charles Perrault, da Academia Francesa oferece a chave para um
adequado entendimento do conceito ¢ da palavra: a Natureza, sempre
igual a si mesma, em cada século, produz criaturas-génio. E este génio do
presente, o moderno, conhece mais e melhor do que o génio do passado.
Por esta razfio, o Hoje é superior ao Ontem.

Assim: modemno ¢ um novo tempo passageiro dentro da permanén-
cia do mesmo espago. Moderno ¢ o tempo profano do presente no templo
sagrado do passado. E modemo Deus-Pai quando resolve romper com a
situagdo por ele mesmo criada: uma tetra sem forma e vazia um mundo de
trevas sobre a face do abismo. "Disse Deus: haja luz, ¢ houve luz" "0 g
modermna Eva que rompe com a ordem, desumana, de nfo comer do fruto
da metlhor 4rvore; ¢ modemo Prometeu quando rouba o fogo do Olimpo
divino para trazé-lo 4 Terra dos Homens; no Brasil do século passado, é
modemo D. Pedro I, ao arrancar a Coldnia das gulas reais de D. Jo#o, o
VI, por sinal o proprio Pai. Nos tempos de hoje, segundo Hélio Jaguaribe

0 que estd em jogo ¢ a polarizagdo entre o moderno e o ar-
caico. Sdo arcaicas todas as modalidades de direita que
pretendam, de uma forma ou de outra, assegurar a
manutengdo de privilégios de casta ou de classe. Sdo igual-
mente arcaicas lodas as modalidades da esquerda que pre-
conizem formas burocrdticas e estatizanles para a
economia e a sociedade.

Em resumo: ¢ arcaico o Lula; foi moderno o Gorbachev.
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Modemo ¢ um pensamentoo em trénsito; é um fazer-em-marcha
contra um "ji-feito”; ¢ um utdpico nile contra um ideolégico sim; ¢ uma
verdade que parece mentira conira uma mentira com cara de verdade.

O tebrico inglés Perry Anderson entende que o Modemismo
Europeu, das duas primeiras décadas deste século, caracteriza-se pela con-
Jjunglo de trés fatores:

~vigéncia de um academicismo estético altamente formalizado;

~ emergéncia de tecnologias ou inovagBes-chaves decorrentes
da Segunda Revolugio Industrial: telefone, tédlo avifio;

- proximidade imaginativa da revolugéio social. 2

E, entfio, 0 Modemismo ter-se-ia constituido pela negacgio do Aca-
demicismo dominante ¢ combinando, em seu arcabougo ideoldgico, o
fascinio pelas inovagdes tecnologicas e a perspectiva da Revoluglio imi-
nente. O Modemismo floresce, assim, num espago situado entre um pas-
sado cléssico ainda utilizdvel, um presente técnico indeterminado ¢ um
futuro ainda imprevisivel.

Enquanto o Modernismo Europeu convive com a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918) e o Brasileiro tenta manter-se nas Entre-Guerras (a
partir de 1922), o Modemismo Catarinense explode com o término da
Segunda Guerra (1938-1945) que ¢ quando, mais ou menos, as nossas le-
tras viio sendo esmagadas por um academicismo dominante ¢ quando um
futuro melhor parece abrir-se com a Faculdade de Direito de José Boiteux,
em 1932 e com a Faculdade de Filosofia do professor Henrique Fontes,
em 1948.

No segundo quingiiénio dos Anos Quarenta, trés grupos de intelec-
tnais movimentam as ondas do poder cultural do Estado, mais a partir da
Ilha-Capital, do que das demais ilhas-arquipél o E, numa quase
paréfrase de Oswald de Andrade, no célebre poema , vou batizd-los de

"Grupo Sol", "Grupo Sal" e "Grupo Sul".

"Grupo Sol", grupo de "velhos" do Passado, saidos da Geraglio da
Academia Catarinense de Letras - fundada em 1920 — para os quais a Li-
teratura ainda tem que alimentar-se do Realismo de Ega de Queirds, o
modelo Portugués, ¢ de Olavo Bilac, o modelo do Pamasianismo
Brasileiro, com o critico Altino Flores, de vara e lapis vermelho em
punho, & deblaterar contra ousados e ignorantes que tém a coragem de
romper o cédigo de trinsito defendido pelo Cenédculo dos Quarenta; o
"Grupo Sal”, mais de advogados e de professores do que de literatos e
criticos, a fermentar piginas de jornais e de revistas com pegas literérias e
filoséficas e, até, resultados de pesquisa no campo da Historia: Henrique
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Fontes, Othon d’Eca, Oswaldo Cabral € Gustavo Neves, entre os mais
assiduos; "Grupo Sul", no final da década, com as mangas e a lingua de
fora, metido no Teatro, no Cinema, na Critica, na Ficg#io, no Poema, no
Jornal, com a "Folha da Juventude" e com o "Cicuta", este ultimo, folha
datilografada, edigfio de 6 a 8 exemplares em cada uma das 4 uragws de 4
péginas por exemplar (marco a junho de 1947).

Porque o Grupo Sul ndo desfralda brasdes dos Ramos, dos Luz,
dos Schmidt, dos Konder, dos Bornhausen e, muito menos, dispde de
cadeiras para imortais e, ds vezes, mortiferas imortalidades na Academia
dos Quarenta, os jovens da Associagfio da Juventude Proletdria Ca-
tarinense abrem-lhes as portas e as vozes do seu jornal. Nele, Salim
Miguel, no primeiro nimero, publica uma "Profissio de Fé" modernista.

Instalada no jornal, a gurizada iconoclasta estrutura o "Circulo de
Arte Modema" e se langa ao teatro com pegas de Pirandelo, de Bernard
Shaw, de Sartre e se aventura no cinema, com "O prego da ilusfio" — mais
iluséio do que preco! Entre janeiro de 1948 e dezembro de 1957, os trinta
nimeros da Revista Sul e os quinze livros escritos e editados pelo Grupo
s#o uma prova da convicglo e da energia com que seus integrantes estio
mobilizados, embora mais como individualidades do que como Grupo.

Enquanto n#o for realizada wma anélise mais da estrutura estético-
filosofica que alimentava a dinémica dos jovens intelectuais "revolu-
cionsrios” ¢ menos da conjuntura ideolégico-literdria que os animava,
parece dificil des-velar a profundidade do Nove com que se foram alimen-
tando: novo que morreu por falta de alimento ¢ de forga para uma ultra-
passagem & propria novidade que foi envethecendo ao longo de uma
década.

Em maio de 1949, Anibal Nunes Pires define alguns dos principios
que alimenta a dinfmica do Grupo-Circulo:

— contra as definigBes sisteméticas e contra o pensamento dog-
mético. seja ele politico, religioso ou filos6fico;

~pela pesqulsa estética ¢ literaria;

~ completa liberdade nas manifestagOes artisticas e literdrias;

- total auséncia de leis fixas ou principios generalizados;

~ produgfo artistica ¢ literéria realizada através do trabalho e do
estudo;

— direito de trabathar e de criar dentro do sentido onde cada um
se orienta individualmente.

O novo da Revista Sul e do Circulo de Arte Moderna, n#io resiste 4
propria resisténcia anti-académica. E se d4 frutos excelentes durante uma
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década, nfio produz sementes para a sua renovago, ou pelo menos, para
nascer, dele, uma outra Geragio Nova. Os jovens do Varal Literrio, bro-
tado em Joinville, com Alcides Buss, ou da Catequese Poética, na
Blumenau de Lindolf Bell, andavam de calgas curtas ou, ainda, faziam
pipi nas fraldas enquanto a furma florianopolitense queimava incensos no
altar do Ritmo ou nas fogueiras da Desmetrificag#o.

Dez anos batendo na mesma tecla gastaram o piano ¢ cansaram a
misica.

"Acicatado pela reagfio”, o assim chamado Grupo Sul produz,
constroi, discute, debate ¢ varre "teias de aranha". Mas, ao final da
década, batem-lhe 4 porta, a decadéncia, o "mofo académico”, € o "modos
vivendi” entre os velhos da Academia e os mogos do Circulo de Arte
Moderna que se tomaram velhos. "Se n3o mudarmos”, termina Eglé Ma-
theiros no peniltimo nimero da Revista, "passaremos & fungfo decora-
tiva”.

A maior contribuigio que o Modernismo do Grupo faz desembar-
car em nosso Estado € a de colocar em sincronia o pensamento filostfico
¢ literdrio de Santa Catarina com o Discurso ¢ a Pratica do Pensamento
estético do Rio de Janeiro, de S. Paulo, da Bahia e do Nordeste.

5. Pés-Modernismo de Desempenho

O Pés-Modemismo, tomado, aqui, ¢ conceito de "pds-modemo”
segundo as dguas de Jean Frangois Lyotard” — para quem o que esta em
questdo ndo ¢ a Verdade mas o Desempenho ~, o Pés-Modemismo em
Santa Catarina firma-se dentro dos dois ltimos fatores de Perry Anderson
mdicados mais acima:

~ emergéncia de tecnologias ou inovagdes chaves decorrentes
da Revolug#o Social, via planejamento do Estado;

— proximidade imaginativa de uma transformag8io social e cul-
tural com a expanséio do Ensino Superior por todo o Estado, a
partir dos anos Sessenta.

Em Senta Catarina, parece ndo haver consciéncia de uma Geragéo
de 45. H4, isto sim, a presencga de dois "momentos” — pré-pés-modemis-
tas? — cronologicamente distanciados na concepgéio de Arte e do Fazer
Literatura.

A partir dos anos 40, no Rio de Janeiro, Maura de Senna Pereira,
Marcos Konder Reis € Lucy Assumpco realizam um Poema no qual a
for¢a da Poesia e a coragem do Verso abrem uma caminhada estética que
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parece acompanhar os mestres dos anos 30: Augusto Frederico Schmidt,
Murilo Mendes, Vinicius de Morais e Jodo Cabral de Melo Neto. A partir
dos anos 50, e logo apds a morte do Grupo Sul, uma nova turma de
Jjovens, reunida em volta da revista "Litoral” ¢ dos mensérios "Ilha" e "Ro-
teiro”, entra pelas veredas de uma poética em que o rigor da forma-trans-
piragio alimenta um fundo-inspiragdio de uma Realidade-Poesia que se
impregna, mais uma vez, da forga dos mestres de 1930. Carlos Ronald
Schmidt, Osmar Pisani, Artémio Zanon, José Curi, Miguel Russowsky
(este, em Joagaba) sfo os nomes mais fortes deste segundo "momento”.

Com o fim do Governo Udenista de Irineu Bornhausen, Jorge La-
cerda e Heriberto Hiilse, a entrada de Celso Ramos, em 1961, deixa fun-
das repercussdes na mentalidade do Estado e da Sociedade Catarinenses.
O novo Chefe do Poder Executivo incorpora o sentido do planejamento
oficial para atingir o desenvolvimento, entendido este como o progresso
econdmico capaz de trazer o bem-estar social, com poucas preocupagdes
para o campo da Cultura ou das Letras. Ivo Silveira (1965-1971) espalha
por todo o Estado o curso "Fundamentos da Cultura Catarinense”, uma
forma de voltar 4s bases, e, com elas e nelas, discutir Identidade.

Ao lado de uma discreta a¢Bo cultural do Estado, escritores, poetas
e artistas, a partir dos anos 60, executam um "fazer literdrio e artfstico,
muitas vezes em sintonia com o Discurso ¢ a Praxis do Pais". E se o
Grupo Litoral ainda precisa das benesses do Poder para a publicagfio de
sua Revista, movimentos como a Catequese Poética € o Varal Literério
vio 4s pragas e as ruas consumindo o Poema,consumindo-se com o Povo
¢ com a Massa.

5.1. A regionalidade

Dos sete povos que integram o "arquipélago” catarinense ~ paulis-
tas, agorianos, alemdes, italianos, poloneses, gatichos, minorias n#o
européias — a maritimidade deixa marcas de um regionalismo impregnado
de sal e de sol na vida dura dos pescadores do Grande Litoral que vai de
Barra Velha ao Morro dos Conventos, no Sul.

Na virada do século, Virgilio Vérzea sente no Mar o Mito do
Grande Herdi; nos anos 30-40, Othon d’Ega vai costurando os contos-
crénica de Homens e algas, mais algas do que homens; entre os anos 50-
60, Salim Miguel, com o romance Rede, mergulha fundo na desigualdade
sacial entre o homem que pesca € o homem que compra e paga mal o suor
do pescador e Miro Morais, com A coroa no réino das possibilidades, pde
o homem-conflito da Cidade em contacto com o mar e suas marinhas gen-
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tes. E se, num primeiro momento, estes dois tltimos escritores pareciam
encaminhar um regionalismo-do-mar-agoriano, que depois toma outros
rumos, 0 mesmo no se pode dizer de um Almiro Caldeira com Rocama-
ranha ¢ Arca agoriana e Flivio José Cardozo com Singradura e, nas
crinicas de hoje, ainda fiéis 3 rota da maritimidade.

O Vale do Itajai — que liga 0 Mar com a Serra — com 4guas que as-
sustam, com vales verdes que alimentam othos azuis e cabelos louros,
com mios que trabalham a Indistria, estd quase inteiro em A superficie,
de Ricardo Hoffmann; em O guarda-roupa alemio, de Lausimar Laus;
em Verde vale, de Urda A. Kluger. Da mesma autora, Cruzeiros do Sul
(Lunardelli, 1992, 480p.) mitifica a saga do "homo catarinensis”.

Dos campos de S. Joaquim as barrancas do Rio do Peixe, estende-
se a vasta regifio serrano-gauchesca onde, 4 sombra dos pinheiros, as
bombachas, as esporas e o chimarrfio se misturam aos causos de "indios”
¢ de campeiradas valentes. E, ainda que o lingusjar gauchesco de um
Sim&es Lopes Neto esteja fotografado, apenas, em Tito Carvalho, as ter-
Tas e as gentes serranas movimentam a ficglo de Guido Wilmar Sassi —
num primeiro momento —, de um Enéas Athanézio, de um Edson Ubaldo
(agora, em S. Paulo), de um Fernando Tokasrski (em Canoinhas), de um
Mircio Camargo Costa.

Ao lado deste Regionalismo-do-campo, Amaldo Brand#io, David
Gongalves, Jo#o Nicolau de Carvalho e José Gongalves, entre outros, en-
veredam por uma temitica que poderia estar reunida em torno de
um"Ruralismo”, entendida a expressiio como “predominio” das coisas
campestres relativamente &s urbanas ou industriais e, onde, a vida rural, as
idéias ¢ os comportamentos naturais ndo se submetem as determinagBes
de uma cultura envolta em rodas e cimento.

5.2, A ficgio urbana

E na ficglio urbana ~ mais intensa ¢ mais extensa do que o Regio-
nalismo — que vamos encontrar o verdadeiro pés-modernismo, tomado
como hipétese de reflexiio, o pensamento de Paulo Leminski, para quem,
0 que marca a situaclo tpica do artista contempordneo (..) é o
Jechamento de horizontes, sem um passado apropriével nem um futuro
imagindvel, num presente intermindvel e recorrente. =

E o rolo compressor do Sistema, com seu ritmo frenético de pro-
duglo, cuculaoaoemcateamentodemercadomsedeldémsvmlevando

Dossos escritores para "o desesperangado enquadramento dos anos 8o’
a Década Perdida!
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Os personagens solitdrios de Holdemar Menezes, de Roberto
Gomes, de Deonisio da Silva, de Emanuel Medeiros Vieira, de Amilcar
Neves ¢ de Herculano Farias Jr. convivem com as figuras neuréticas de
Edla van Steen, de Ricardo Hoffmann e de Donaldo Schuler. O romance
policial de Glauco Rodrigues Corréa e a ficglio cientifica de Silveira
Janior ¢ de Anamaria Kovacs, bem como ¢ indigenismo romintico de
Terra dos carijés, de Tarcisio Marchiori, abrem caminhos pars uma
ficgdo ainda pouco explorada em Santa Catarina.

A sitira de Egas Godinho, a literatura infanto-juvenil de Maria de
Lourdes Ramos Krieger Locks e de Werner Zots, bem como a crénica
didria do jornal e da TV nos levariam para longe e para fora dos limites de
espago e tempo deste répido ensaio.

5.3. O Poema

No campo da poesia, o Concretismo, a Poesia Prixis ¢ o Poema
Processo de Hugo Mund Jr., de Pinheiro Neto, de José Gomes Neto € o
Sincretismo Literdrio de um sem niimero de poetas espalhados por todo o
Estado nfio esté alcangando a forga ¢ o prestigio nacionais da Catequese
Poética de Lindolf Bell, em Blumenau e do Varal Literério, de Alcides
Buss e seu grupo na UFSC, sem contar o Zen Surrealismo de Cicero
Ramalho, Kério Torres e Péricles Prade. Movimentos isolados e passagei-
ros como “"Cordéo”, "Viva a Poesia”, "Poemarte”, "Sinos de Orleans” e "A
Figueira” recolhem e proclamam uma literatura "underground”que mere-
ceria mais atengdes do critico € mais comunicagiio com o leitor.

6. Conclusio: Uma literatura-participacio

De tudo quanto disse, até agora, ainda n#io foi tudo dito. Nossa li-
teratura contemporfinea af estd. Estd ali fora e, também, fora destas re-
flexdes resumidas.

Mas nos, os professores e os que escrevem, também estamos fora;
também estamos em falta. Faltam-nos descobrir formas ¢ formulas para
que nos sintamos participagiio com aqueles que, mesmo niio ocupando a
fotoctpia do nosso lugar cultural, também sfio vozes de um discurso k-
terério. E discurso que se proclama t8o ou mais importante doque as "li-
turgias” de um Saber que pode chegar a uma "docts ignorantia® ou, até,
um Saber-informagiio — mero modo de organizar, de estocar, de distribuir
um discurso — um Saber, enfim, para impor nosso desempenbo com a in-
tenclo de que ele se transforme em Verdade no Altar da Devoglio!
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H4, em Santa Catarina, uma "16gica popular” com fundas raizes no
folclore maritimo-agoriano, nas musicas italianas e alem#es, nos costumes
gauchescos, no modo de ser das minorias, dos negros, dos indfgenas, dos
analfabetos.

Para esta participatividade, para este sentir-se parte de quem n#o-
escreve-escrevendo, terd que surgir uma nova Etica-Estética, uma nova
préxis literéria: a préxis do mundo das necessidades e do Desejo dos que
niio pensam fotocopia do que pensamos e dos que n¥o escrevem como nés
pensamos escrever. Terd que surgir no Novo Romance, uma Outra Poética
em que "grandes” e "bons" autores possam ser encontrados, no professor
primdrio, no jornalista do "interior", no estudante, no operirio, nos
homens e nas mutheres do dia-a-dia de nossas ruas ¢ de todas as luas.

Estou a pensar numa espéeie de Comunidades Literérias de Base;
estou a dizer uma Literatura mais Gente ¢ menos Burguesia Intelectual;
mais Participac#o €, menos, Imposi¢#io; mais Vida e menos Escola. Estou
a reclamar uma Literatura do sentir-me coletivo; uma Literatura de can-
tadores ¢ de violeiros; uma Literatura-Rosto, onde o real e o fantéstico dos
autores-doutores das cétedras universitdrias aceitem conviver com o real-
fantdstico do analfabeto e do "intelectual de rua”.

E, aqui, entra, por que n8o?, a forga de todos ~ autores da Cidade ¢
doutores-sem-voz; autores de livros e fruidores de lavras;, autores em
liberdade e liberdades para ser autor.
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