A PALAVRA E A AGAO: UM METODO DE
ANALISE DRAMATURGICA

Marco Antonio Castelli (UFSC)

Com base em algumas incursdes pelo palco nos idos de sessenta,
¢poca em que festivais de teatro amador aconteciam até mesmo na recém
inaugurada biblioteca do bairro da Lapa, em S&o Penlo; com base no uso
da observagiio no sem-numero de pegas teairais a que assisti, somadas a4
pritica da leitura dramatirgica até os estudos tedricos e criticos que ins-
trumentam um professor universitério: proponho-me a organizar essas ex-
periéncias com o fito de tomar vidvel minha atividade didética, a0 menos,
¢ a de quem queira pelo assunto se interessar. O que tento apresentar, por-
tanto, ¢ uma prética metédica de andlise dramatirgica, se assim se pode
chamar os itens relatados adiante e que dispSem sobre uma maneira
possivel de melhor ver uma pega enquanto texto e esse texto se materiali-
zando em cenas, em uma montagem, enfim.

A intengéio em formalizar um tal método pode nfio ser novidade, jé
que Goldmann quando quis ver as "Mm-estrutm'as nas vinte e cinco
primeiras réplicas de ‘Os Negros’ de Jean Genet"! desenvolveu sua
analise através de um procedimento ndo muito diverso deste que tento
agora trabalhar Michkel Vinaver, dramaturgo de longa data do modemo
teatro francés?, também se ocupa do assunto ¢, a bem da verdade, deu-me
a régua e 0 compasso para que eu pudesse transformar minhas experién-
cias teatrais vividas desde os tempos da Lapa em uma ferramenta de tra-
batho, que seja.

I - Introdugiio

O Método de Andlise Dramatirgica parte do caréter especifico da
escritura teatral, inserindo-a no campo da literatura, afirmando, porém, a
sua singularidade enquanto dramaturgia. Sua aplicaglio se faz em contato
direto ¢ imediato com o interior do texto teatral sem exigir um saber
prévio seja a nivel histérico, lingbistico, semiol6gico, por exemplo; seja a
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nivel teatral ou literdrio; ou ainda a nivel cultural em geral. Importa, so-
bretudo, o fato de sua aplicagfio néo pressupor a adesio de uma "teoria”,
nem a aquisigio de uma "meta-linguagem". Dessa forma, deixam-se de
lado exageros como as quantidades abusivas de notas de rodapé que con-
ferem a ndio poucos estudos um caréter de copia de avalanche péra-lite-
raria existente hoje nos meios académicos.

Um tal método pode ser til tanto a um simples leitor que deseje
ampliar seus meios de acesso 4 obra quanto a um praticante (diretor, ator)
que esteja envolvido num trabatho dramatirgico. Sem jamais abordar
questdes técnicas sobre a representagéo de uma pega, o uso do Método
permite compreender como o texto funciona enquanto objeto teatral. A
isto se ajunta o fato de que ele é um processo de andlise econdmico para
quem queira passar uma obra ao estdgio de realizagdo, pois ele consiste
principalmente no exame detathado de um fragmento, o que seri visto em
*Emprego do Método", mais adiante.

Néo sendo menos dramatirgico que textual, a aplicagio do método
enterra a querela: primazia do texto/primazia da representagfo.

Os instrumentos oferecidos para analise permitem situar uma obra
no universo de obras draméticas seja qual for o género, o tempo, ou o pais
de origem ¢ ainda estabelecer elos com qualquer obra dramética em par-
ticular. Através deles, pode-se aproximar obras teatrais contemporfineas
do repertorio antigo, notadamente os cléssicos, viabilizando um estudo
comparativo entre as obras, embora o presente Método ndio seja objeto
especffico da 4rea de Literatura Comperada. Vale dizer que ndo se
chegaré a uma tipologia dos textos de teatro, através de sua aplicagfio, mas
sobretudo a uma topografia, no interior da qual uma obra encontrara sua
posi¢lio singular. ’

O Método de Anédlise Dmamatlirgica ndo ¢ autoritério. Antes,
propde elementos para que se parta "a descoberta” provocando, talvez, um
sentimento de aventura em relag#o ao texto de modo que, ao prazer da lei-
tura do mesmo, esteja intrinseco o prazer de "ver"/recriar uma cena entre
tantas do mundo do teatro. Ndo ¢ a toa que a instrumentagio no uso do
Meétodo ¢ imprecisa, desencorajando assim a construgfio de um sistema
para quem busca apoiar-se numa solugdo cientifica. Entretanto, pedagogi-
camente, ele confere preciséio e rigor ao trabatho de anélise sem que se
formem prematuramente idéias gerais sobre a obra enfocada. Estas
haversio de aparecer ao fim e ao cabo da aplicagio do Método sobre o
texto dramético.
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QO Método se funda sob um postulado que se divide em trés pro-
posi¢des: (a) compreender um texto de teatro &, principalmente, ver como
ele funciona dramaturgicamente; (b) o modo de funcionamento dramatuir-
gico se revela através de exploragio da superficie da palavra; (c) a analise
de uma pequena amostra do texto, retirada ao tecido da obra, permite, ao
menos ao essencial, determinar o modo de funcionamento do conjunto da
pega e pode fornecer todas as chaves necessdrias para a compreensdo da
obra em sua totalidade. Esta terceira proposi¢do pode surpreender. Por
isso ela deve ser lida no seguinte sentido: a obra é um todo em sua propria
escritura, ¢ uma escritura nfio ¢ algo que muda ao longo de sua rota. An-
tes, ela se funda também, como todo postulado, pela verificagfio dos resul-
tados de uma experiéncia.

I1 - © Emprego do Método

Primeiramente procede-se a escolha de um fragmento equivalente
a entre 5 €10% do volume da obra para uma leitura compassada. Tal frag-
mento pode bem ser a parte inicial da pega, mas ndo se propde qualquer
critério preciso para a sua escolha, de modo que se pode mesmo tomé-lo
a0 azar.

Em seguida, divide-se o fragmento em alguns segmentos para que
melhor se possa compreendé-lo. Esta subdivisdo fica por conta de uma
mudanga de assunto, de tom, de intensidade ou de interlocutores entre os
didlogos da pega.

A leitura compassada ¢ feita réplica por réplica, resolvida a
questdio de qual ¢ a situaglo de partida (ou ponto de inércia) no excerto
em foco. Dado este passo, buscam-se ao longo e so cabo: (a) os acon-
tecimentos, (b)as informagdes, (c) os temas, de modo a isolar, no texto,
tudo o que for propriamente uma agfio. Ver mais adiante em "Instrumen-
tos para anglise".

O essencial na leitura compassada estd em caracterizar as agdes
que ocorrem de uma réplica a outra ou mesmo no interior de uma
réplica,ou seja, a nivel molecular do texto. Trata-se de micro-a¢bes pro-
duzidas pela palavra emitida pela personagem (ou, fora isso, as didas-
calias). Com este procedimento, busca-se determinar:

a) o que & que se passa de uma réplica a outra ou no seio de uma
réplica? que movimento foi efetuado para operar uma passagem
entre uma posi¢io e a posicio seguinte?
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b) através de que meio ocorrem tais movimentos, ou através de que
figura textual?

¢) que ligagGes funcionais se operam entre a micro-agio de um
lado, e os acontecimentos, informagdes e temas de outro?

A leitura compassada implica algumas paradas, definidas ao cabo
dos segmentos ¢ do proprio fragmento. Ento, procede-se a uma recapitu-
lag#o para considerar em que a sucess#o das micro-agdes analisadas con-
tribui no avango da agio nos niveis de detalhe e de conjunto, uma vez que,
em toda obra teatral, distinguem-se trés niveis de agfo:

~ 8 aglio molecular: nivel em que o contevido semdntico € os as-
pectos formais interagem a ponto de serem indissocidveis; é o
nivel das micro-agdes;

~ a agio de detathe: nivel intermedidrio; localiza-se no seg-
mento, no fragmento, mas também na cena, no palco ou no
ato;

- & agéo do conjunto: nivel de pega tomada em seu todo.

Ainda como parte dessas consideragdes, devem ser esclarecidos os

seguintes pontos:

a) o que se passou entre o inicio e o fim do segmento ou do frag-
mento? que movimento se operou entre a situagfio de partidac a
situagfo presente?

b) através de que meios se operou este ou aquele movimento: qual
o uso ou qual a combinagfio de figuras textuais executou-se?

c) que ligagSes funcionais se observam a nivel de detathe (o seg-
mento, seguindo-se todo o fragmento) entre a ago, de um lado,
os acontecimentos, as informagdes, os temas, de outro?

Partindo das descobertas feitas ao longo da leitura compassada do
fragmento, resta obter uma vista do conjunto, ou seja, do modo de fun-
cionamento da obra em seu todo. Para tanto, determina-se a posigio do
texto analisado sob um certo nimero de "eixos dramatirgicos” (ver mais
adiante). Dai resulta um perfil geral da obra que n#o apenas clareia seu
modo de funcionamento singular, mas ainda permite mensurar suas con- -
vergéncias e distanciamentos, digamos sua posigiio, em relagfio a qualquer
outra obra dramética em particular, mas também em rela¢io ao universo
das obras de teatro.

Passo seguinte: procede-se a uma leitura da obra inteira, a partir da
qual se fardio os ajustes necessérios 4 andlise do fragmento. Neste estégio,
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o exame da obra se faz acompanhado de abordagem de todo seu contexto,
sejam seus principais dados histéricos, sdcio-econdémicos, culturais ou bi-
ogréficos, enfim tudo que possa levar 4 apreciagfio de aspectos cutros que
textuais ¢ dramatirgicos.

Finda a anélise, nada impede que se faga um julgamento de valor
sobre a pega. Em outras palavras, que efeito produziu ela sobre o leitor no
sentido de provocar-the determinados sentimentos, de suscitar-lhe a
imaginag3o, de leva-lo a um certo prazer de descobrir , de comparar, de se
emocionar, de relacionar o real com o ficcional, etc.

IH- Instrumentos para a anilise

1. Situagdio de Partida — é o ponto ou "estado de inércia” onde
comega o fragmento a ser estudado.

2. Tens%o ~ o momento, no texto, em que eclodem certos estados
que podem atingir tanto as personegens quanto o leitor/espectador, ou
ainda ambos. A tensdo, elemento comum 2 dramaturgia, pode apresentar
graus variados, e ¢ por principio um ponto culminante dentro da pega.

3. Acontecimento — trata-se de uma perturbago radical da situagio
que se desenvolve na pe¢a. O acontecimento é introduzido seja por uma
didascalia (exemplo: "X dé um tiro em Y que tomba gravemente ferido"),
scja por um momento critico durante o desenrolar da palavra em que a si-
tagdio se torna constrangedora ou turbulenta (exemplos: uma confisso
ou uma decisfo seguida de efeito, ou ainda: uma personagem que reco-
nhece outra ou, entéo, que se equivoca sobre a identidade de uma outra).

4. Informag8o ~ assim se designa todo dado informativo que surge
através do conteudo das palavras pronunciadas. Pode-se¢ apreender, pelo
contetido de uma réplica, que X deu um tiro em Y o qual caiu gravemente
ferido. Trata-se, neste caso, ndo de um acontecimento, mas de uma infor-
. mag#o, salvo se: (a) a seqiiéncia do texto confirme o fato, e (b) o dito fato
leve a uma perturbagiio radical da situag#o. Sendo que um acontecimento
¢, por definig8o, uma coisa certa, uma informagio pode ser verdadeira,
falsa ou duvidosa. Um caso limite pode ocorrer quando um faiso anvncio
de um acontecimento provoca um acontecimento verdadeiro (exemplo:
uma personagem se suicida ao tomar conhecimento de uma noticia que se
verificard ser falsa — neste caso a falsa informac¢#o de um acontecimento
adquire o estatuto de acontecimento).

5. Temas, Eixos Teméticos ~ o fluxo das palavras emitidas em um
texto dramético faz emergir temas, seja de maneira esparsa, seja organi-
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zando-se em rede. os temas ndo s#o por si mesmo ativos, mas constituem
a base sob a qual a aglo se engendra ¢ encontra sua tensdo. A presenga de
um tema apela ao aparecimento de seu contrério (exemplos: viver/morrer,
ficar/partir, mal/bem), donde a freqiéncia de eixos bi-polares no tecido
temético. Contudo, este pode comportar temas isolados,geralmente con-
cretos € objetivos (por exemplo, uma mesa, uma rosa, um regato), que se
ajustam a temas abstratos, universais.

6. Palavra-Ag#o ¢ Palavra Instrumento de Agio — a palavra é agdio
(e a chamamos palavra-agfio) quando ela muda a situagfo, ou seja, quando
ela produz movimento de uma posigdo 8 outra, de um estado a outro.
Opostamente, a palavra ¢ instrumento (ou veiculo) de agfio quando ela
transmite informagdes necessdrias para a progressio da agdo de conjunto
ou de detalhe. A palavra pode, em certos casos, ser a¢do e instrumento de
agfo a um mesmo tempo: ela acede, assim, a um estatuto misto.

7. Didascalias: Ativas ¢ Instrumentais ~ admitida a diferenga es-
sencial de estatuto entre as didascalias e a palavra enquanto componentes
do texto teatral (a didascalia é um discurso do autor € nfo de uma perso-
nagem), observa-se que as didascalias podem ser: (2) ativas — desde que
indiquem uma mudanca de situagdo; (b) instrumentais — desde que tragam
uma indicag#o esclarecedora das palavras pronunciadas, ou auxiliando na
compreensfo da a¢#io de conjunto ou de detathe.

8. Pega-Automato e Pega-Paisagem - hé que distinguir dois modos
de progresséio dramética quanto ao desenvolvimento da ag#io: (a) por en-
cadeamento de causa e efeito, ¢ o principio da necessidasde que trabatha:
neste caso tem-se uma pega-autdmato; (b) sendo por uma justaposigdo de
elementos descontinuos e de cardter contingente, tem-se, neste caso, uma
peca-paisagem. Observa-se,em certas obras, a coexisténcia dos dois mo-
dos de progresséio.

IV - Figuras Textuails

A palavra teatral se compde de um nimero limitado de figuras tex-
tnais. A expressdo "figura textual” tem um uso particular no que concerne
ds necessidades especificas da andlise do didlogo teatral, n#o devendo ser
confundido com a utilizaglio desta mesma expressio tdo comum na
andlise literdria em geral. As figuras textuais se repartem em quatro cate-
gorias.

L Fig\n:as textuais fundamentais aplicadas a uma réplica ou parte
da réplica:
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a) Ataque — o fato de exprimir algo provocador, de produzir um
golpe, perturbando o outro em sua posigiio, levando-o a agitar-
-se;

b) Defesa — o fato de repelir um ataque, de tentar perseverar em
sua posig#io ¢ preserva-la;

¢©) Resposta ou Réplica ~ o fato de reagir ao ataque através de um
contra-ataque;

d) Esquiva — o fato de esquivar-se ao ataque, de tentar escapar-se,
livrar-se do golpe, fugir ao debate;

¢) Movimento Contra - o fato de dirigir-se ao outro num

movimento de atragfio que pode traduzir-se por um choque ou
simples aproximacdo.

2. Outras figuras textuais aplicadas a uma réplica ou parte da
réplica.

Entre elas h4 duas que se destacam, tanto pela importincia
dramatiirgica quanto por sua freqténcia:

a) Narrativa ~ fatos passados sfo trazidos em cena;

b) Advocagiio — durante uma situagio de conflito, a argumentaglo
em favor de um ponto de vista, de uma tese, de uma posigao.

As seguintes tém aplicag#o menos generalizada:

a) Profiss#o de fé — fora de qualquer situagio conflituosa, apresenta
uma crenga, uma convicgio;

b) Antncio - a coisa anunciada pode ser uma decis#o ou uma in-
tengo; o amincio estd diretamente ligado ou ao presente ou ao
futuro;

c) Citag#io — inclus#io, numa réplica, de assunto trazido novamente
& cena de forma oral ou escrita;

d) Soliléquio — uma personagem se interroga ou fala a si mesma,
esteja ela s6 ou na presenga de outras personagens, ou até em si-
tuagdo de aparente didlogo;

¢) Pablica ~ a palavra rompe com a ficgio teatral quando a perso-
pagem fala 4 platéia;
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f) Discurso composto ~ réplica onde se combinam indissociavel-
mente uma pluralidade de figuras textuais, entre as fundamen-
tais e as outras.

3. Figuras textuais aplicadas a um conjunto de réplicas:

a) Duelo - grupo de réplicas tendo por dominantes ataque/de-
fesa/resposta/esquiva;

b) Duo - grupo de réplicas com a dominante movimento contra;
c) Interrogatério ~ sucessio de perguntas e respostas;

d) Coro ~ personagens falando em conjunto, mas também toda
sucessfio de réplicas onde a individualidade das personagens
cede lugar a um efeito coral.

4. Figuras textuais relacionais aplicadas a uma réplica em relagio a

matéria textual precedente:

210

a) Encaixe — ocorre pela maneira através da qual a réplica se liga a
anterior, isto &, se elas se encaixam ou nfio. Hé encaixes perfei-
tos ou imperfeitos, cerrados ou frouxos, como também pode
haver um n#io-encaixe. O encaixe perfeito ocorre quando os con-
tefidos seménticos da réplica remetem a todos da precedente. O
encaixe cerrado ocorre néo apenas pelo contetido seméntico mas
ainda pelo agenciamento formal (repetigio de palavras, organi-
zagHo das frases, efeito rittnico) ajustado estreitamente a réplica
precedente. Nio-encaixe é quando a réplica sucede & precedente
sem relag3o de forma ou de sentido. Por fim, um encaixe pode
niio ser imediato mas sobrevir com atraso quando entre as répli-
cas correspondentes existir um tecido textual intermediério;

b) Reflexo ou Eco - ¢ o efeito produzido pela repercussio existente
no interior de uma réplica de um elemento textual passado,
proximo ou distante, podendo o contetido seméntico ser ho-
mogéneo ou heterogéneo;

¢) Repetigio-variagiio — ¢ a reiteraglio de um elemento textual pas-
sado, mas com uma diferenga que pode estar na forma, no sen-
tido, ou em ambos;

d) Fulgor — existe fulgor desde que uma réplica, ou parte dela, pro-
duza uma forte surpresa em relagio 8o que se pode esperar da
matéria textual precedente, e ainda quando a surpresa, no mo-
mento em que se produz, transmuta-se em evidéncia.
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V - Eixos Dramatirgicos

Completa-se a andlise do fragmento marcando-se qual a posi¢io
que o texto ocupa em cada um dos quinze eixos definidos abaixo, ou
naqueles que melhor paregam definir a obra, segundo seu modo de fun-
cionamento. O quadro de eixos tem dupla utilidade: (a) permite fazer a
sintese dos resultados obtidos na andlise; (b) ¢ um instrumento compara-
tivo que permite mensurar as convergéncias ¢ distanciamentos de uma
obra em relagfo a tantas outras e, assim, pontuar sua situago no universo
das obras draméticas.

1. Estatuto da palavra: a palavra ¢ agfio - ou no outro pélo —ela é
instrumento de ag#o.

2. Caracteristica da aglio de conjunto: ela ¢ unitéria e centrada; hé
um problema a ser resolvido, um enigma exigindo solug#io, um né a ser
desfeito, uma intriga a esclarecer, um conflito buscando saida ~ ou no ou-
tro pélo — a agéio de conjunto é plurivoca e acentrada.

3. Dinémica da agio de conjunto: a a¢io de conjunto progride por
encadeamento de causas e efeitos por meio de um sistema cujos elemen-
tos sdio constituidos pelas agdes nos niveis intermedidrio € molecular. O
movimento da pega obedece a um principio de necessidade. Neste caso
tem lugar uma "pega-autdmato” (ver parte III, n° 7) ~ ou no outro pélo -a
aclio de conjunto progride por lastreamento aleatorio, por justaposigdo
contingente de micro-agdes descontinuas. Tem lugar a "pega-paisagem”.

4. Situag#io: o interesse da situagfio de partida (da pega, da cena, do
fragmento) ¢ forte — ou no outro pélo ~ o interesse é fraco.

- 5. Informagdes, Acontecimentos: o texto comporta uma forte den-
sidade de informagdes e/ou acontecimentos ~ ou no outro polo ~ a densi-
dade ¢ fraca.

6. Fungdo dos temas: eles s#o os moéveis da agdo, formando uma
rede que participa do sistema gerador de tens#o na pega; sua fungfo é es-
sencial — ou no outro pélo — sua fungo é apenas acesséria, amparando,
contornando a intriga.

7. Estatuto das idéias: clas s#io motrizes, constituindo-se em ele-
mento propulsor da ag#io cujo fundamento encontra-se na oposicio de
idéias ~ ou no outro polo ~ seu estatuto se assemelha aquele dos temas,
transformando-se em elementos da paisagem, quando n#io ausentes.
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8. Personagens: sfo marcantes, bem caracterizadas, sendo interes-
santes por si mesmas € em si mesmas — ou no outro pdlo — o espago inter-
personagens ¢ mais importante e provoca maior interesse que as
personagens tomadas individualmente.

9. Estatuto do espectador: existe vantagem do espectador sobre as
personagens que sabem menos que aquele sobre sua propria situagio, so-
bre o que as espera - ou no outro pélo - existe igualdade de estatuto entre
espectador e personagens.

10. Estatuto do presente: € o ponto de juncéo entre passado e futuro
que formam um tempo continuo ao qual o presente se integra — ou no ou-
tro pélo - o presente ¢é a Ginica realidade, mantendo uma vaga relagfio com
elementos do passado e do futuro; a agdo de conjunto € uma sucessfio de
instantes descontinuos que vio se acumulando de maneira incerta, contin-
gente.

11. Equivoco, Cilada: a presega de equivoco, malentendido,
quiproqué ou entdo da armadilha ¢ o ponto de maior interesse da agfio de
conjunto que funciona sob o signo do suspense — ou no outro pélo ~ nem
ciladas nem equivocos, sen#o & nivel micro-textual.

12. Surpresa: ela resulta de uma espera que se acumula, surgindo
aqui e ali, provocando assim o esvaziamento das previsdes; a surpresa em
perspectiva engendra a tens3o dramédtica ~ ou no outro pélo - ela nio
cessa de ocorrer no nivel molecular do texto, renovando o estado de ten-
s#o a cada momento e 4 medida em que se sucedem as palavras-agdes.

Nota: Ha certos casos em que a surpresa se manifesta em perspectiva
¢ & nivel molecular a0 mesmo tempo.

13. Déficit: partindo do principio de que todo texto dramdtico tem
por base algo a ser preenchido, o déficit ¢ identificado e exposto, en-
quanto elemento da fébula — ou no outro pélo — ele se propaga a nivel mo-
lecular.

14. Ritmo: o ritmo ¢ essencial no poder de agfo da palavra — ou no
outro polo — ele é acessorio ou ausente.

15. Ficgéio teatral: existe uma ficgfio teatral completa; a perso-
nagem tem identidade propria, ndo deixando davidas sobre sua presenga
em cena enquanto tal, seja em relagio a outras personagens, a0 ator que a
representa, ao autor ou ao espectador, existe ilusfo teatral, mesmo no inte-
rior da convengdo teatral — ou no outro pdlo — hé atenuagdo ou até mesmo
aboli¢@o de uma linha divisoria entre o imaginério e o real, entre a histéria
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" representada e a representaglio, entre a personagem ¢ o ator/autor/espec-
tador, entre o lugar da a¢%o ¢ a cena; ha interferéncia, interpenctracio,
mistura dos planos onde a palavra se pronuncia; a ficg#o teatral tem um
buraco, ou seja, o drama desaparece para ceder lugar ao espeticulo de
uma subjetividade (a do autor), ou & celebraglio de ume cerimfnia de
adeus, seja ao teatro, ao sentido, ou a toda identidade possivel.

Nota: em certos casos a confusiio de planos intervém de maneira fu-

gaz, como o aparte de uma personagem que se dirige ao piibli-
co, provocando uma suspensio momentinea da flusio teatral
que sera retomada em seguida.

Antes de passar 4 pigina contendo o quadro dos eixos dramatirgi-
cos(ou de conjunturas), duas observag8es devem ser feitas:

1. Em certos casos, um texto poderd se situar proximo aos dois
polos, ligando-se a um ¢ mesmo a vérios eixos..

2. A linha ondulante pontithada separa os dois polos de eixos. Um
texto tenderd a se posicionar com maior freqiiéncia nos pélos acima ou
naqueles abaixo da linha ondulante. Entretanto, um texto reagrupando to-
das as posigBes de apenas um dos p6los constituird um caso limite.
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Notas

1 — GODMANN Lucien. "Micro-structures dans les vingt-cing premiéres
répligues de ‘Les Négres’ de Jean Genet’ — in: Soclologle de la Lit-
térature ~ recherches récentes et discussions, 2e. edition.
Bruxelles: Ed. de I'Université de Bruxelles, 1873, pp.35-52.

2 - VINAVER Michel, tem as seguintes obras publicadas:

Thélatre complet (2 vols.), Actes Sud/L’Aire;Ecrits sur le théétre,
L'Are; Le Compte rendu d’Avignon, Actes Sud; Lataume (roman),
Gallimard; L'Objecteur (roman), Gallimard, Les Histoires de
Rosalle, Castor-Poche; L'Emission de télévision, Actes Sud; Le
Dernies sursaut, Actes Sud.
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