
o ALEIJADINHO:
DUAS PERSPECTIVAS

A"" Cecilia Arias Olmos (UFSC)

Em 1930, como parte de urn processo de re-semantiza¥io do pas­
sado que visava aCOnstru9ilo de urna identidade nacional, Mario de An­
drade publica urna crl>nica titulada "Aleijadinho"; crl>nica que fazia parte
da reflexlo mais larga do seu ensaio "0 Aleijadinho e sua posi9lo na­
cional", ere foi publicado no volume 0 Aleijadinho e Alvares de
Azevedo.

Em 1957, desde Cuba, Jose Lezama Lima tambem recupera 0 es­
cultor Antonio Francisco Lisboa como parte de uma reflexlo em tomo da
constitui9io de urna "expressAo americana".2 Observa-se, entlo, que na
hora de pensar uma identidade nacional-continental, ambos os autores co­
incidem ao resgatar urna figura inscrita, nesses anos, nas margens da
hist6ria cultural da America Latina.

Mas, esta coincidcmcia nAo se limita s6 a recuperll9A<> do nome e da
obI'a de Aleijadinho como representativos de uma identidade cultural di­
ferenciada, senA<> que significa, tambem, a reflexlo em tomo de t6picos e
problemas que foram considerados pela linha de urn pensamento ameri­
canista que desde 0 seculo XIX projetou-se no seculo xx, encontrando
sua forma mais acabada no discurso ensaistico. Como exemplo desses
tOpicos e problemas - e que nos interessem particularmente neste caso ­
podem-se assinalar a considera9io do barroco colonial como primeiro
momento da inu~ilo da "diferen9a", 0 reconhecimento de uma forma9lo
racial heterogcmea e, portanto, de urna mesti9agem cultural, ou a dis­
cussilo em tomo do carater primitivo da cultura americana em face da
europeia.

Abordar estes nucleos tematicos significa, ainda, se perguntar de
que maneira os modernistas pensaram a difereD9a latino-americana, ou
melbor, como se inscrevem os discursos nacionalista-americanista de
Mario de Andrade e Lezama Lima no marco da modemidade.
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1. Talvez seja na viagem a Minas Gerais feita par Mario de Andra­
de e um grupo de modemistas em 1924, quando surge seu inteR=sse pela
figura de Ant&Uo Francisco Lisboa. 0 Aleijadinho. Esta viagan, muito
significativa para 0 primeiro mom.ento modemista. nIo implicou sO um
encontro com 0 passado colonial senIo que. tam~ foi 0 reooohecimen­
to de um passado histOrico fecundo na bora de defmir uma identidade eul-.
tural e de orientar as manifesfa96es est6ticas do momento. Pode-se. entia,
assinals-Ia (a viagem) como um ponto ftmdamental no projeto de CODStru­
9i<> de uma consciencia nacional feita par "vozes brasileiras", isla e, par
perspectivas nllo est:nmgeiras. A esta incapacidade dos brasileiros de reoo­
nbecer uma cultura como prOpria aponta a cr6nica de 1930 de Mmo de
Andrade, aspecto que js era considerado no ensaio de 1928, 80 dizer: No
jUndo a generalidade dos brlUileiros nllo temos confianfa no que e nosso,
a nllo ser depois que estranhos nos autorizam ao samba, a Carlos Gomes,
a bala de GuanaharQ.3

Portanto, e da "timidez" brasileira (podec-se-ia dize:r, tamb6m,
americana) donde deve ser resgatada a figura do Aleijadinho e, com eIa, a
prodU9llo cultural da Colania, como parte de urna tradi9lo nacional. Neste
sentido, Mario de Andrade afasta-se das cl8ssicas bistoriografias naciona­
listas que periodizam a partir da independtncia politic~ evidentemente,
para ele, 0 colonialismo politico-econ&nico nIo supOe obrigatoriamente
um colonialismo cultural. Colania e n/l9llO independente nIo se difen:n­
ciam quando se trata de considerar 0 momenta de surgimento de uma
consciencia nacional, a r com~a a se manifestar a partir da segunda
metade do s6culo XVllI.

Assim, a Col6nia e sua importa911o cultural barroca constitui 0 pri­
meiro momento propfcio para a irruJJ910 de uma diferen98 continental que
tem sua origem na imposi91lo da mesti98geDl - racial e cultural -, da hete­
rogeneidade, do bibridismo. Como aflnna Silviano Santiago em "0 entre­
tugar do discurso latino-americano",

a maior contribuif/Jo da America Latina para a cultllra oci­
dental vem da destrui¢o sistematica dos conceitos de ",,;..
.. e pIIUT.# (•••) America Latina institui Sell lugar no
mapa da civilizafllo ocidentalgr~lU ao movimento de des­
vio da norma, ativo e destruidor que transfigura os elemen­
tos jeitos e imukiveis que os eIlropeus exportavam para 0

Novo Mundo.

Nesta inversllo das rel89&S Colania-Metr6pole, se deseoha a figura do
Aleijadinho como representativa de urn setor social que. embora "descJas-
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sificado"• instaurava 0 primeiro tIa90 de uma identidade pr6-nacional. isto
e: a subverslo da unidade e da pureza tanto na constitui9lo da racialidade
quanf9 na sua manifesla9lo artistica. Com efeito. esta transgressIo ao im­
postoS. Mario de Andrade areconhece no processo de "def<JlDl89lo assis­
tem8tica" aque esubmetida a "li9lo ul1ramarina" pelo trabalho artistico
dos mesti90S. Def~ que age sobre a melonirniz89lo. atorni~.
descentramento do barroco europeu. Poder-se-ia pensar nmna deform89lo
de 88tunJ9Io.

Reinventando a IJl'O<iu9Io artistica da Renascen98. 0 Aleijadinho
dissemina suas obras numa Minas Gerais em decadencia que ja sO lembra
uma "tradi9io de fastos". 0 "polimorfo" Antanio Francisco Lisboa - as­
sim 0 chama Mario de Andrade 80 compani-Io com 0 Padre Jesuino ­
1ransgride a autoridade da Metropole na sua prOpriacondi9io de mulato. e
o que erebeldia timidamente esbo9ada no Padre Jesuino. explode criativa­
mente nmn realismo deformador no Aleijadinho. Dupla transgressIo. na
heterogeneidade da sua condi9lo racial - inclassificavel socialmeo.te - e
na heterogeneidade da sua est6tica.

o Aleijadinho lembra tudol Evoca os primitivos itQ]icos,
bosqueja a Re1lD8cenfa, se ajUnda no gotico, quase francls
por vezes, muito germdnico quase sempre, espanhol no rea­
linno ml8tico. Uma enorme in-egularidade vagamunda, que
seria diletonte mesmo, se niJo losse a lorfa de conviCfilo
impressa nas suas ohras inmorlais. Eum mestifo, mats que
um nacionaL6

Sistematizando 0 processo defonnador na produ9io artistica do
Aleijadinho. Mario de Andrade assinala nela dois momeo.tos diferencia­
dos pela tenslo saUdeidoen~a: mna defor.ina9lo plAstica e mna defonna­
910 expressionista. Ele mesmo explica:

o aparecimento da doenfa divide em duas lases nltidas a
ohra do Aleijadinho. A lase sa de Duro Preto e Silo Joilo
d'El Rei se caracteriza pela serenidode equilibrada, e pela
clareza magistral Nalase de Congonhas do enfermo, desa­
parece aquele sentimento renascente da lase sa, surge um
sentimento mais gotico e expressionl8ta. A deformDfilo na
lase sll ede caroter pl6stico. Na lase doente ede carater
erpressivo.7

Plasticidade e expressionismo. duas modalidades de wn mesmo es­
tilo barroco~ conceilo estetico que se alarga, se tnms-historiza neste prop6­
silo de abranger a heterogeneidade. a multiplicidade estetica do

224 Travessia NO 2S -1992



Aleijadinho. Variedade que tambCm se relaciona com 0 material modela­
do, 0 qual serve, geralmente, aplasticidade, no caso da pedra. e, no caso
da madeira, ainten9lo expressionist&. Esta Ultima atinge sua maior inten­
sidade nas esculturas dos Passos de Congonhas,obra wincompreendidaw

pelos crlticos a causa do seu expressionismo dnuw\tico, e pam a qual Ma­
rio de Andrade reclama Wo direito de errarwdos g&lios. E, se esse direi-to
de errar e0 direito wde fazer tambem obras feiss e dispensaveiswneste en­
saio, anos depois, em 0 BaIIquete, 0 autor dilataIi este conceito fonnu­
lando-o como 0 direito de transgredir 0 estabelecido em procura do novo.
Em voz de Siomara Pongs. explica:

- Pois e. Voltondo aarte: a maior conquuta do mo-demi:l­
mo brQ3ileiro foi sistematizar no Brtl8il. como princlpio
mesmo da arte. 0 direito de e"ar. Quando a gente estuda a
psicologia de trabalho dos arti:ItaJ b,Q3ileiros antBriores tID

1920 de SIJo Paulo. percebe nltido que a preo-cupOfIJo de­
les /oi sempre faze' nIJo propriamentB 0 jd feito,o jd tenia­
do. mQ3 0 jixamente definido. Poucos se excetuam a eua
cameirice CQ3trada, quQ3e que so 0 ghlio de Machado de
Assis. Porque a mais atraentB aventura intelectual brtl8ilei­
rat Alvares de Azevedo. nlJo chegou a se firmar. Se pode
memo p,ovar que 0 que mandou nos arti:ItQ3 brQ3i/eiros
ate 1920. nem fOi tanto a Q3pirtlflJo de acertar. mQ3 a preo­
cupllflJo de nlJo e"ar.8

o direito de errar etambem, entia, transgresslo, a qual, na dimen­
sIo expressionista da obra do Aleijadinbo, quebra tanto com a repre­
seJlta9Io reflexa quanto COOl 0 conceito de imit89lo como oopia tiel. C<Jm
efeito, 0 Aleijadinho nio copia (no sentido de~ aaitica), ele imi­
ta, af"mna Marlo de Andrade. A diferenc;a estabelecida entre os conceitos
de wcopiar" e wimitarW relaciona-se 80S movimentos de nivelamento e des­
nivelamento 8Dalisados no processo de procl1J9l1o de mUsica popuJar.9 Se 0

segundo movimento epouco freqQente no C880 da mUsics. nIo acontecc
assim no caso das Wartes da visIow, ja que, nelas, Wa forma se confunde
com a J>e9a e 0 povo tanto copia (que e0 mesmo que deoorar a melodia
erudita)como imita (que esurpreendcr, formar e fonnuJar), porque a visIo
controla inconscientemente a imi~low .10

Na sua wimita9low, 0 Aleijadinho submete 0 modelo estetico eum­
peu a um realismo defoImador que leva a considerar um outro 8SpCCto: 0

primitivismo. No seu ensaio de 1928, Mario de Andrade rejeita 0 epiteto
de primitivo para 0 escultor mulato, tanto no sentido de prinWio quan­
to no de origem de orien~ esteticas novas. Porem, noutras opor-
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tunidades, 0 conceito e re-semantizado, e a arte do primitivo e valorizada
entanto roptura com a estetica de um rea1ismo mimetico, transgressio que
se modela num rea1ismo sintetico e deformador. Numa anota9Ao marginal
ao livro EI tema de nuestro tiempo de Ortega1Gasset - na qual MArio
de Andrade rejeita 0 pensamento do espanhol _1 0 conceito ds arte primi­
tiva e ds obra do Aleijadinho se identificam:

A gente gosta do primitivo no que e/e tem de primitivo e
nlJo pelo que nos nlJo temos de primitivo. 0 que a gente
gosta do primitivo e que e/e e sintese, e realismo, e defor­
maflJo e slmbolo. Na arte do primitivo tem abandono das
particularidades analiticas e tem revivisc~ncia sistematica
dos va/ores essenciais, re/igilJo. be/eza,politica, verdade,
bondade, amor, etc, etc... No seu rea/ismo sintetico ele
abandona as cambiantes e atinge valores pltuticos e
sonoros legitimos e reais. t 0 realismo de/e. Na sua defor­
marrlJo sintetica atinge mais fortemente a expresslJo, que
nem nas deformafiJes de soldados romanos do Aleijadinho
nos Passos de Congonhas. E por essa mesma deformafllo
atinge uma simbologia eminentemente metaforica e lirica.
Por tudo isso 0 primitivo (que em gera/ e um ser que cria
interessadamente) e muitas vezes mais puramente artista
que um artista nlJo primitivo. E e essa arte que gostamos.

A afmnll9!o de que 0 primitivo He um ser que cria interessada­
mente"e retomada em 0 Banquete so considerar a articulll9!o da arte
com s sociedade: 0 principio de utilidade. J8 comprometido num pragma­
tismo nacionalista, M8.rio de Andrade atualiza 0 conceito de primitivo em
relll9Ao a uma nacionalidade incipiente so servi9Q da qual deve trabalhar 0

artists. E e possivel assinalar aqui urna linha de pensamento evoluciomsta
que passa pelas leituras antropol6gicas de Frazer, Tylor e Levy-Bruhl,
segundo a qual 0 primitivo e definido em fun9ilo de graus superiores de
desenvolvimento. Atendendo a isto, s6 culturas "civilizadas" podem se
pennitir a prlltica de uma arte desinteressada. Explica JanjAo:

- Pois edentro dessa arte-QflJo, desse primitivismo, natural
do Brasil em face do seu jUturo, que a musica brasileira
tem de ser naciona/. Um nacional de vontade e de procura.
Nacional que digen 0 folc/ore, mas que 0 /ransubstancia,
porque se /rata de musica erudita...12

Isto b. 0 nivelamento. . .
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II. E no capitulo "La curiosidad barroca" do seu livro La Ex­
presiOn amerieana que Jose Lezama Lima convoca 0 nome do Aleija­
dinho como figura representativa de urna expressio continental
pre-independentista. Inserto no contexto colonial, 0 Aleijadinho comporta
a"diferenlfB" americana em rela~!o a Europa a maneira do anUncio da
madureza para a depen<i!ncia. 0 escultor brasileiro jWlto ao incaico Kon­
dori constroem, neste capitulo, a Imagem da rebeldia mesti9a que preludia
a possibilidade de libera9Ao.

Com efeito, a reeonstru9Ao imagetica do Aleijadinho faz parte de
urna teoria cultural americana que propOe apagar os limites entre bistOria e
fic9Ao, e superar a versAo historiognitica a partir da atividade e urn IUjelto
metaforico que acions 0 poder das Imagens. Afmna Lezama Lima:

Una lecnica de la ficcion lendrd que ser imprescindible
cuando la lecnica historica no pueda establecer el dominio
de sus precisiones. Una obligacion casi de volver a vivir 10
que ya no se puede precisar. (...)

Todo lendI'd que ser reconstnlldo, invencionado de nuevo, .v
los viejos mitos, aI reaparecer de nuevo, nos ofreceran sus
conjuros y sus enigmas con un r03to desconocido. La fic­
cion de los milos son nuevos mitos, con nuevos consancios
y le"ores. 13

o tecido de imagensI4 (visAo hist6rica) e reaiizado por urn logos
poetico que se optk a todo sentido causalfstico da hist6ria ..:. a toda ideia
da evolu9Ao e progresso - e, gralfBs a esta liberdade atingida, orienta-se,
na sua a9Ao de estabelecer anaiogias, em dire9Ao a urn Divel meta­
hist6rico. NAo sera, portanto, a reprodU9Ao objetiva do fato hist6rico 0

prop6sito deste discurso senAo, como hem explica Idemar Chiampi,
"trazer 0 historicismo para 0 plano da linguagem". E acrescenta que, se
apoiando "em Toynbee (...) e em Curtius, Lezama invocara que todo dis­
curso hist6rico e, pela propria impossibilidade de reconstruir a verdade
dos fatos, urna fic9Ao, uma exposi9Ao poetica, um produto necess8rio da
imagina~!o do historiador" .IS

Operando por fragment~ e descontinuidades, 0 sujeito
metaf6rico lezamiano vai teeendo uma hist6ria imagetica - "... la Ultima
de las historias posibles" - do continente americano, desde 0 perlodo pre­
colombino ate as manifesta~ artfsticas do seculo xx. passando pelo
barroco, 0 romantismo independentista e 0 surgimento de urna "expresi6n
criolla". A interrela9Ao que estabelece entre os textos, mitos, personagens,
lendas de diferentes petiodos, coloca os mesmos num Divel de co-exist&1-
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cia, oper~llo que parece repetir 0 plutonismo que 0 pr6prio Lezama assi­
nala como wn dos tra90s defmidores do barroco americana, esse fogo
origiomo que "quema los fragmentos y los empuja, ya metamotfoseados
haciasu fInal".

Neste particular percurso pela produ~Ao cultural americana,
Lezama Lima parte do periodo pre-independentista, instaurando 0 barroco
como primeira manifesta~o cultural diferenciada do contIDente. Due­
ren\1a que se concretiza nas modalidades que caracterizam 0 barroco
americana: tensio, plutonismo e cacater pleno, isto e: nAo decadente.
Porem, nAo se trata de wna diferen\1a que instaure wna ruptura, senio que,
pelo contrario, estabelece wna contIDuidade que acaba por integrar a
America ao espa90 da cultural ocidental. Diz Lezana:

Despues del Renacimiento la historia de Espai'la paso a la
America, y el ba"oco americana se alza con la primacia
por encima de los trabajos arquitectonicos de Jose de
Churriguera 0 Narciso Tome.

En un escenario muy poblado como el de Europa, en los
ai'los de la Contra"eforma. ofrecemos con la conquistay la
colonizacion una salida al caos europeo, que comenzaba a
desangrarse. Mientras el barroco europeo ae convertia en
un inerte juego de formas, entre nosotroa el senor ba"oco
domina au paiaaje y regala otra aolucion cuando la ea­
cenograjla occidental tendia a trasudar eacayolada. 16

Este barroco americana e lembrado nas suas mUltiplas faces,
proximo anustra~o em Soror Juana e Carlos de SigQenza e G6ngora, ex­
cessivo - nwn gongorismo alem de G6ngora - na poesia de Dominguez
Camargo, desenhando seu proprio esp~: 0 da cidade e 0 da grande sala
incaica, ou se prolongando ate 0 sOOulo xx nwn banquete liter8rio que
convida a "platerescos asistentes de WlO y outro mundo".

Porem, e nas obras de incaico Kondori e do Aleijadinho onde 0

barroco atinge seu momento culminante, sua plenitude. A qual se con­
segue atraves da luta do homem com a forma~ s6 a aquisi\1io de uma
forma permite pensar na independencia, eisto 0 que representam os dois
escultores na perspectiva lezamiana17

. Mas, essa aquisi\180 de uma forma
propria, essa transgressio barroca da America produz-se na busca de uma
equivalencia; a batalha com a forma primeira, a imposta, a importada da
Metr6pole da-se com a objetivo de ganhar wn espa90 no mesmo Divel da
cultura europeia. Ewna batalha dada nllo para se enfrentar ao outro, senio
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P8rA sc inoorporar 80 outro - "eI pacto de igualdad". 13 a procura da sfnte­
sc. IS

Nwna relac;lo simbiotica com a cidade, 0 Aleijadinho ooncretiza,
entlo, a sfntese "bispanonegroide". E, impelido peIa fOVa de wna doen98
criadora, imptle a sua individualidade estillstica 80S modelos esiCtioos do
scutempo.

... ra en el Aleijadinho 8fl triunjo es incontestable, pues
puede oponene a 1081llodales estillsticos de su lpoca impo­
nihtdoles los 8flJ'OS y luchar hasta el riltimo momento con fa
.AnankI, con un destino torvo, que 10 irrita para engrande­
cerlo, que 10 desjigura en talforma que s610 Ie permite e&­

tar con su obra que va inundando la ciudadde Duro Pr8to,
las ciudades vecinas, pues hay en II Ia8 mejoTes esencias
feudales deljUndador, del que hace una ciudady la prolon­
ga y Ie traze 8U8 muralla8, y Ie distri~ fa,acia y fa 11e­
na de ton'eS y agujas, de canalesy jogatas. l

13, entIo, a resposta de uma dupla mesti988c:m - a hispanoincaica e
a hispanonegroide - concebida como sfntese, a que origina 0 baIroco BIDe­
ricano. AB duas manifesta90eS desta mesti988c:m do consi.deradas poe Le­
zama Lima, fundamentaJmente, sob uma perspectiva estitioo-cultural. E,
c:mbora sc deteoha nos preoonceitos raciais do discurso hegeliano, nIo 0

faz com 0 propOsito de re-inieiar uma discussIo ja ultrapassada para esse
momento, senIo para atingir, com a sua crltica, ou1ro alvo, Ortega y Gas­
sct

Atendendo apoetica de Lezama, seria importante considecar que a
transgresslo do b8lTOCO americano nIo e, exclusivamente, um ato de von­
tade criadora do artista, 8CDIo que, fundamentahnente 8C trata da rel8910
dialogica estabelecida entre 0 homem e a "paisagem".2b

En America donde quiera que surge posibilidad de paisaje
tiene que existirposibilidadde cullum. EI masjrenltico po­
seso de fa mimesis de 10 europeo, se licua si elpaisaje que
10 acompaIJa tiene 8fl esplrllu1t. 10 ofrece, y conversamoll
con II siquiera sea en el sueflo. 1

Dilui-se, assim, pela 8910 da paisagc:m toda possibilidade de assi­
mi1ac;Io acrltica do americano - neste caso 0 b81TOCO - em relac;lo ao cu­
ropeu. Poran, as formas primeiras "las formas ooogeladas del barroco
europeo", nIo encontram na America uma resistaneia, pelo contririo, esta
sc apresenta como um Ambito fecundo - 0 esp&9O gnOstioo - que oferece
uma saida criadora para uma cultura decadeute.
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m. Peusar Mario de Andrade e peosar Le:zama Lima (ou apenas 8C

aproximar a eles) a partir da figura do Aleijadinho. abriu 88 portas a uma
sene de retlex&s que f<nUl circulando nas leituras dos textos destes auto­
res: 0 barroco como signo americano. a estetica da mesti98gem. a rel89lo
erudito-popu18r na prod1J9lo artfstica modemista. a COJlSl:ru9Io de uma tra­
di9Io histOrica ou meta-histOrica...

-He ahi cl germen del complejo terrible del americano: creer que
su expmaon no es forma alcanzada. sino problematismo. cosa a resolver".
afuma Lezama Lima. TalVCl scja esta uma primeira divergfacia - funda­
mental - entre ambos os auUm:s. Entretanto para 0 cscritor cubano a ex­
pressIo americana sc apresenta como uma forma ja dcfinida - nele a
paisagem e cultura -. em Mmo de Andrade uma expressIo nacional e
uma entidade a construir. E a esta tarefa orienta-se toda sua reflexlo. prin­
cipaJrnente a partir dos aDOS 30. decada DB qual-a~ de reaproxi­
mar ute e socicdade fara com que muitas vezes a critica social ocupe 0

lugar da critica artfstica-. 22

ASSllmindo uma atitudc pragmatista para sua }ritica arUstica - ati­
tude que elc mesmo pregava como critico -. Mmo de ADdr8de propOe a
busca de uma legitima expressIo nacional nas ndzes p<)pU1ares cia lite
(processos de nivclameut.o c desoivelamento) scm 8C afastar. nisto. dos
trB90S p'Oprios da pnitica artistica modemista da Ammca Latina. na qual.
como explica Moraes Belluzzo - DO artigo acima citado -. -0 trabaIho
erudito manipula elementos de tradi¢es populares. expressOes primitivas.
RlCODhece signos da cultura negra. cabocla, do pasasdo indfgma. Apoxi­
ma 0 urbano e 0 rural. 0 caipira e 0 operUi.o-.

Na base desta expresslo nacional. Mmo de Andrade coloca a figu­
ra fuodante dom~; a qual. sc esintesc hann6nica DO escritcr cubano.
&qui sc apresenta como portadcra da marca da identidade brasileira: a he-
terogeneidade. .

COOlO hem explica Irlcmar Chiampi em -A histOria tecida pela
imagem-. ag~ de inlelectuais das decad.s de 40 a 60 enc:ontra 0 pr0­

blema cia mesI:i98gem praticuneote resolvido. -Com os estudos de Fer-­
Dando Ortiz sobre os processos de traoaeultura9Io. os de Reyes sobre a
abertura as influ8ncias. os de Mariano PicOO Salas sobre a combina9lo
das formas curop6ias com as iDdfgeoas. os de Uslar Pietri sobre 0 proces­
so a1uvional do DOSSO sistema litcririo ou com a proposta de Carpentier­
sobre 0 real m8l1lvilho8o amcricano. da-se 0 recoohccimento cia IDe8ti9a­
gem como 0 nosso signo cultural-. TalvCl esta difc::renc;a temporal (Mmo
de Andrade escreve -0 Alcijadinho- em 1928 e LC28IIla apaenta La G­
pred6D amerlcaDa em 1957) explique. em parte. a divcrpcia entre am-
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bos os autores. Mario de Andrade sente ainda muito pr6ximas as reflexi5es
positivistas acerca do problemadas~.

Porero, e preciso insistir em que se esta mesti9&geDl heterogenea
do escritor brasileiro se erige em wdiferen9&w fIcnte ao outro, em Lezama
Lima trata-se de uma mesti9&8CDl wincorporativawpela qual a America -:
ao receber e fecundar 0 europeu - se incoIpora acultura ocidental.

Finalmente, pode-se dizer que ambos os autores operam seletiva­
mente na constIu9io de uma tradi9lo.23 parem. enquanto esse discurso da
tradi9io encontra-se atravessado pela historicidade em Mario de Andrade
(fato que aproxima a mod~dade da sua ptitica artistica ao pro-cesso de
moderniza9lo do perlodo), em Lezama Lima, pela 8910 do logos poCtico,
essa tradic;lo se trans-historiza. a tal ponto que parece disseminar-se em
infmitas possibilidades decombina~anal6gicas.

Notas

1 - A "Cronologia Geral da Obra de MArio de Andrade" realizada par Tele
Porto Ancona Lopez e publicada na Revis" do Inatltulo de Estu­
dos Brasllelros. ,p. 7. SAo Paulo. 1969. estabelece como data de
compos~o do ensaio "0 A1eijadinho" 0 ana de 1928. Sua Prlmeira
publ~o edo ano 1935. E re-edilado no Iivro Aspectos du Artes
PIAstlcas no Brull. 1.ed. SAo paulo: Livraria Martins Editora. em
Obras Compte". de M6rIo de Andrade. vol. XII. 1965.

2 - Em janeiro de 1957. Jose Lezama Uma apresen1a. no centro de AJtos
Estudos del Instituto Nacional de La Habana. cinco confer6ncias que
depots constituirfam seu livro La Exp,..6n Americana.

3 - ANDRADE. Mirio de. A.pectos d_ A..... PI_tlcas no Bruit 3.ed.
Bela Horizonte: Ed. ltatiaia. 1984. p.24.

4 - Os signos que Mairio de Andrade assinala como rewladores da
exist6ncia de uma "coletividade coIoniar sAo: a pas~o burocRtica e
centralizadora da cidade de Rio de Janeiro. a expansividade antima­
rItima das Minas Gerais. a inftu6ncia do homem colonial sabre a Me­
tr6po1e e a normaliza~o do~. Cf. em ANDRADE. MArio de.
Aspectos d_ Aries PIAsticas no B.....I. Op.cit.. p.11.

5 - Kossovitch afirma: "NAo muito depols. em "0 AJeijadinho". a deforma­
~o refere-se a um primeiro, nlo 56 no conceito, mas na propria
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produ~o: a forma (estilo) e, genericamente, a norma, constituem-se
como 0 primeiro a ser submetido e, aS5im transgredido, efeito que
desloca a li~o ultramarina ou 0 barroco, estilo gen6rico. (... )mulato e
barroco alegorizam a ColOnia, de10rmam contra a Reina, seu
primeiro, ao qual negam (permanecendo aquem da independ6ncia)
na transgresslo da norma, 1orJ'118 e fora, de que se derivam". Em
KOSSOVITCH, Elisa Angotti. Mirlo de Andrade, plural. Campina:
Ed. da UNICAMP, 1990. p.24.

6 - ANDRADE, Mario de. Aspectos das Artes Pillstieas no Brasil.
Op.cit., p.42.

7 -Ibidem, p.36.

8- ______ . 0 Banquete. SAo Paulo: Duas Cidades, 1977.
p.7S-76.

9 - Gilda de Mello e Souza explica: "chama-se nivelamento estetico ao
fenOmeno de ascenQAo de urn gllnero inferior a um nrvel superior da
arte cults (oo.) 0 desnivelamento estetico consiste no processo con­
trario, quando 6 0 povo que apreende e adota a melodia erudita". Em
o tupl eo alalide: uma Interpreta~de Macunalma.Slo Paulo:
Duas Cidades, 1979. p.20.

10 - ANDRADE, Mario de. Mlislca, doce mlislca. 2.ed. Sio Paulo: Mar­
tins; Brasilia: INl, 1976. p.348.

11 - Cf. ANTELO, RaOI. Na IIha de Marapati. (MArio de Andrade 16 os
hlspano-amerlcanos). Pref6eio de Alfredo Bosi. SAo Paulo: Hucitec;
Brasflia: INUFundaQlo Nacional Pre-Mern6ria, 1936. p.96.

12 - ANDRADE, Mario de. 0 bIri'lquete. Cp.cit, p.132.

13 - LEZAMA LIMA, Jose. "La expresi6n americana" em Conftuenelas.
Seleccl6n de enayos. Selec. e pr61. Abel E Prieto. La Habana: Ed.
Letras Cubanas, 1988. p.217-18.

14 - Diz Lezama das imagens: "Las imagenes como interposiciones ns­
ciendo de Ia distencia entre las cosas. La distencia entre las perso­
nas y las cosas crea otra dimensi6n, una especie de ente del no ser,
la imagen que Jogra la visi6n 0 unidad de esas interposiciones. (...) La
derivaci6n en imagen tiene eI poderlo de entregamos hechos
analogados, en el entrevisto reconocimiento de uno solo de esos
hechos, .creandoJos en unidad a pasar de Ia distancia devoradora que
parecra alejarlos. Puede tarnbien esa imagen reducir hasta sumer-
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girse y reaparecer con un cuerpo opuesto, irreconocible, sobre su
lomo." Em LEZAMA LIMA, Jose. Conftuenclas, Op.cit.,p.319-20.

15 - CHIAMPI, Irlemar. "A hist6ria taeida pela imagern'"o IntroduqIo a
Lezama Ums. A ExpressAo Americana. SAo Paulo: Ed. Brasiliense,
1988. p.24-25.

16 - LEZAMA LIMA, Jose. Contluenclas. Op.cit., p.241 e 293.

17 - Explica Lezama: "EI barroco como estilo ha logrado ya en la Am6rica
del siglo XVII, el pacto de familia del indio Kondo" y el triunfo
prodigioso del Aleijadinho, que prepara ya la rebeli6n del proximo
siglo, es la pruebla de que sa esta maduro ya para una ruptura. He
anI Ia prueba m6s decisiva, cuando un esforzado de Ia forma, recibe
un estilo de una grantradici6n, y lejos de amanguarlo, 10 devuelve
acrecido, es un slmbolo de que ese pals ha alcanzado su forma en el
arte de la ciudad. Es la gesta que en el siglo siguinte al Aleijadinho,
va a realizar Jose MartI. La adquisici6n de un lenguaje, que despues
de Ia muerte de Gracian paraela haberse soterrado, demostraba, im­
poniendose a cualquier pesimismo hist6rico, que Ia naci6n habla
adquirido una forma. Y la adquisici6n de una forma a de un reino,
esta situada dentro del absoluto de la libertad. SOia se relatan los
sucesos de los reyes, sa dice en la Blblla, es decir, los que han al­
canzado una forma, la unidad, el reino. La forma alcanzada es el slm­
bolo de la permanencia de la ciudad. Su soporte, su esclarecimiento,
su compostura." Ibidem, p.244-45.

18 - Afirma Lezama: "EI indio Kondori tue el primero que en los dominios
de la forma, sa gan6 la igualdad con el tratamiento de un estilo par
los europeos. Todavla hoy nos gozamos en adivinhar la reacci6n de
los padres de la companla, que buscaban m6s la pura expresi6n de
la piedra que los juegos de ornamentos y volutas, ante aquella re­
galia que igualaba la hoja americana con la trifolia griega, la semi­
luna incaica con losacantos de los capiteles corintios, e son de los
charangos con los instrumentos d6ricos y las renacentistas violas de
gamba. Amora, gracias alherolsmo y conveniencia de sus slmbolos,
precisamos que podemos acercamos a las manifestaciones de
cualquier estilo sin acomplejamos ni resbalar, siempre que in­
sertemos alii los slmbolos de nuestro destino y la escritura con que
nuestra alma aneg6 los objetos". Ibidem, p.244.

19 -Ibidem, p.244.

20 - Lezama explica que "paisagem" e "siempre diAlogo, reducci6n de la
naturaleza puesta a la altura del hombre". E retomando Schelling,
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lfirma: "Primeiro, II naturaleza tiene que ganar el espfritu; despues,
el hombre marchar6 a su encuentro. La mezcla de esa revelaci6n y
su coincidencia con el hombre, es 10 que marca la soberanfa del
paislje". Ibidem, p.284.

21 -Ibidem, p.284.

22 - MORAES BELLUZZO, Ana Maria de (org.). Modernldade: Vanguar­
das artfstlcas na America latina. Op.cit., p.20.

23 - Raymond Williams explica dl seguinte maneira 0 conceito de
"tradiQlo seletiva": "una versi6n intencionalmente selectiva de un
pasado configurativo y de un presente preconfigurado, que resulta
entonces poderosamente operativo dentro del proceso de definici6n e
identificaci6n cultural y sociar'. Em Marxlsmo y II.ratura. Bar­
celona: Ed.Penfnsula, 1980. p.137.
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