CAMINHOS E DES-CAMINHOS
DA SUBJETIVIDADE:
A POESIA CONTEMPORANEA
ESCRITA POR MULHERES!

Maria Licia de Barros Camargo (UFSC)

Em 1979, tratando da poesia escrita por mulheres, Ana Cristina
Cesar dizia que Cecilia Meireles havia passado ao largo do modernis-
mo”. No mesmo artigo, observava ainda que a poesia que de fato po-
deria ser considerada como “palavra de mulher”, ou melhor, como
“palavra de mulher contemporinea’, seria aquela produzida por au-
toras como Adélia Prado, ou Angela Melim. O que parece estar em
jogo nesta afirmagéio sdo conceitos que ndo necessariamente se anu-
lam: o de uma “poesia modernista”, alinhada portanto a tradigdo de
22 (qual delas, podemos perguntar ainda?), e o de uma poesia de mu-
lher contemporanea, apontando, talvez, para uma nova vertente, acen-
tuada pela opgdo tematica: mulher como tema e motivo da poesia. Se-
rdo coisas diferentes?

N3&o é nova a afirmativa de que a literatura escrita por mulheres,
ao conquistar seus espagos em simetria s conquistas sociais em-
preendidas nas ultimas décadas, tratou fundamentalmente de questdes
que dizem respeito & desrepress@io do corpo, a reivindicagdo do pra-
zer, além, é claro, da luta feminina pela igualdade de direitos, inclusi-
ve no campo da palavra. Quanto a este, também ja é lugar comum a
afirmativa de que o espago textual predominantemente feminino é o
da escrita confessional, do uso de géneros autobiogrificos . Marcas
do espago privado, da reclusdo, da interiorizagdo, a que se contrapde,
muitas vezes, uma poesia “‘marcada pela ideologia do desrecalque ¢
pela afligdo hiteana de dizer tudo, sem deixar escapar os detalhes
mais chocantes™,
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Tentando sair da discussdo que visa meramente afirmar o que é a
poesia feminina (discussdo muitas vezes competitiva e eivada de re-
calques), talvez seja mais importante procurarmos pensar em que me-
dida a efetiva presenga atual da mulher, inclusive em termos quantita-
tivos, no cenario poético brasileiro, exerce um papel e tem um senti-
do para além do principio do prazer. Ou seja, estas escritoras “fun-
dam linhagens™, como quer Adélia Prado? Que redes de parentesco
textual estabelecem? Quem sdo elas? O que e como escrevem? Como
se inserem no panorama estético-cultural contemporéneo?

Para exercermos uma reflexdo critica sobre a poesia produzida
por mulheres nas ultimas décadas, acredito ser fundamental inserir-
mos tal reflexdo em outra mais ampla, em pensarmos um pouco sobre
os caminhos de nossa poesia. E nesse sentido que desenvolvo minha
pesquisa, em fase ainda incipiente: rever/reler a poesia brasileira pro-
duzida a partir dos anos 50, tentando detectar suas linhagens, “tradi-
¢des”’, contradigdes e inter-relagdes. E, nela, buscar as caracteristicas
da poesia produzida por mulheres, tentando apreender seu papel e sua
especificidade no contexto cultural brasileiro da segunda metade do
século XX. Se é verdade que as mulheres passaram a produzir mais, a
ter acesso a publicagdo, passaram também a discutir e a serem discu-
tidas com mais fregiiéncia.

Virias questdes se colocam para a pesquisa e o que me proponho
a apresentar aqui sdo as indaga¢des que surgem no ponto de partida,
bem como alguns pressupostos tedricos ¢ metodoldgicos, validos
para a pesquisa mais ampla e para o recorte especifico que visa a poe-
sia escrita por mulheres. Além das indagagdes que persigo, € que me
perseguem, procurarei mapear constatagdes e problemas.

Dentre as questdes mencionadas, podemos destacar: como se
constroi o sistema ‘‘poesia brasileira contemporanea™ a partir dos
anos 507 E possivel falar em hegemonia de uma linhagem construti-
vista, advinda do concretismo, € que conduz & predominéancia da vi-
sualidade sobre o ritmo ou sobre o verso? A “tradigdo valida”, que se
constrdi entdo, tem algo a ver com a tradigdo modernista? Como as
mulheres se situam nestas “linhagens™? Como ler a recuperagdo do
verso em poetas como Haroldo de Campos? Como pensar e onde fica
a tradigdo lirica vinda de Bandeira, ou de Murilo Mendes, por exem-
plo, e que pode ser lida/re-lida nos poetas dos anos 70?7 Como os poe-
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tas contemporéneos tém feito a re-leitura do passado? De qual passa-
do? Como se ddo as diferengas, as pluralidades?

Para a ambigdo de responder a tantas perguntas, serd necessario,
inicialmente, proceder a um mapeamento mais preciso tanto da pro-
dugdo como da recepgdo da poesia produzida nos ultimos 40 anos, in-
cluindo-se nesta ndo apenas dados de vendagem ou de formas de cir-
culagdo dos livros de poesia4, mas especialmente a fortuna critica que
vem sendo construida sobre as especificidades e caminhos da poesia
contemporanea. Tal mapeamento certamente serd uma tarefa impossi-

.vel de ser cumprida se desejarmos apreender, ou melhor, se tivermos
a pretensdo de abarcar a “‘totalidade” das obras produzidas e publica-
das nas ultimas quatro décadas. E necessério, no entanto, buscar da-
dos significativos, que nos permitam ver melhor nosso objeto, que
nos permitam construir recortes, ou, em outros termos, construir ““to-
talidades parciais’’ (as inica possiveis), relacionéaveis e interpretéveis.
E preciso, portanto, que pensemos a producdo poética “feminina’ re-
lacionada, articulada a produgdo poética “masculina”, isto é, precisa-
mos lidar com a “produgdio poética’ e com a “recepgdo da poesia™
como elementos em relagdo.

Estou convencida de que somente a partir de uma reflexdo sobre
a poesia brasileira contempordnea - sem distin¢do de sexos - é que
poderemos dar visibilidade a producdo feminina, sem criagio de gue-
tos ou sem “‘reservas de mercado”. E preciso mapear, analisar, e, es-
pecialmente, historicizar, estabelecendo relagSes, para que possamos
construir um discurso sobre a poesia escrita por mulheres como um
recorte de um discurso mais amplo, tentando, assim, responder as va-
rias questdes colocadas.

Alguns levantamentos iniciais podem ser tomados como ponto de
partida: o que a critica mais recente, veiculada em revistas especiali-
zadas, tem falado sobre a poesia brasileira contemporinea? E de
quem essa critica tem falado? Curiosamente, se otharmos a produgdo
critica do Grupo de Trabalho “A Mulher na Literatura” - AN-
POLL, conforme vem sendo apresentada seja nos encontros nacio-
nais, seja nos seminarios regionais especialmente dedicados ao tema
literatura e mulher, é facil perceber que os caminhos da poesia escrita
por mulheres vém sendo muito mal tragados. Nossos discursos criti-
cos se constréem preferencialmente sobre a prosa narrativa, com fol-
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gado destaque para Clarice Lispector, ou sobre a teoria feminista.
Quando a poesia brasileira entra em cena, temos nos encontrado com
Adélia Prado e Ana Cristina Cesar. Como a excegdo que confirma a
regra, no Semindrio Regional “theratura ¢ Mulher” realizado em Ni-
ter0i em agosto de 91, Zahidé Muzart® apontava, por exemplo, para o
“desprezo” de tratamento dispensado pela critica a uma poeta e pro-
sadora como Hilda Hilst.

A que se pode atribuir a escassez de estudos sobre outras poetas?
Serd escassez de poetas? Ou de qualidade poética? Serd modismo?
Havera falta de dados, de pesquisa sobre a produgdo recente? Nio es-
taremos lidando, também, com preconceitos similares aqueles que re-
pudiamos? Se ¢ verdade que houve um “boom” de poesia, especial-
mente nos anos 70, e que a mulher tomou a palavra, ndo ha, por outro
lado, o correspondente discurso critico, mesmo entre pesquisadoras
que se dedicam a estudar a producfio literaria feminina. Parece-me
que este dado é um sintoma...

Para um primeiro esbogo do quadro geral da poesia brasileira
contemporinea, nio vou entrar em estudos ji bastante conhecidos,
como os de Helmsa Buarque de Hollanda, Carlos Alberto Pereira ¢
Flora Sussekmd ou em ensaios também ja antoldgicos de Merquior
ou de Silviano Santtago, escritos em geral nos anos 70 sobre a entio
nova poesia brasileira. Vou retomar aqui alguns artigos publicados
em revistas, a partir dos anos 80, e que também tratam da poesia bra-
sileira contemporénea. Partindo daquele que talvez seja o mais recen-
te, retomo, em primeiro lugar, um ensaio de Benedito Nunes, publi-
cado em outubro de 1991 no nimero 31 da revista Noves Estudos -
CEBRAP, ¢ que tem por titulo A recente poesia brasileira”.

Neste ensaio, Benedito Nunes coloca marcos teérico-metodolégi-
cos importantes para o estudo da produgdo poética contemporinea: a
necessidade de fundirmos as atividades do critico, que “‘analisa a
obra em particular”, as atividades do historiador ¢ do cronista. Em
outras palavras: para podermos tratar a produgdo literaria recente, é
preciso que, além de estudarmos obras particulares, através da analise
critica, fagamos o “registro dos fatos da cena literaria” (atividade do
cronista), para o que necessitamos da atividade do historiador no tra-
¢ado dos precedentes histéricos, o que se constitui, em ultima instin-
cia, na busca das varias leituras da tradi¢iio empreendidas pelos poe-
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tas contemporaneos. Como diz Benedito Nunes, é preciso “‘buscar as
matrizes historicas” que reaparecem na cena literaria em termos de
linguagem poética. '

Para estudarmos a poesia produzida por mulheres nas Gltimas dé-
cadas, o mesmo pressuposto tedrico-metodolégico se faz necessdrio.
Quem escreve o qué? Como escreve? Em que contexto cultural se in-
sere a obra? A que tradigdo se filia? Com que tradigdo rompe? Ha
fundagdo de linhagens ou novas genealogias, como diz Adélia Prado?
Que tipo de leitura a obra realiza? Como &, por sua vez, lida? Haversd,
de fato, algo ‘“‘novo” no ar?

Benedito Nunes, no artigo citado, desenvolve sua reflexdo a par-
tir do ““olhar para tras”, considerando a “‘tradi¢éio moderna na poética
brasileira’’ como constituidora das matrizes histéricas mais proxi-
mas: verso livre, variedade ritmica, coloquialismo e mistura de esti-
los. Essa mesma tradic@io moderna, segundo o autor, € o pano de fun-
do que permite compreender Jodo Cabral e a vanguarda concretista,
com seus desdobramentos. Ainda é a mesma “‘tradigo moderna® que
se coloca para a compreensdo do antiintelectualismo dos anos 70 -
“poesia negativa e negadora”, nos diz Benedito. Permito-me aqui
uma ressalva que ¢ também uma hipdtese de trabalho: a ““poesia dos
anos 70, redutora e convencionalmente designada pelo rétulo “poe-
sia marginal”, nega, através de seu acento ‘“‘antiintelectualista’, a
vertente da poesia experimental marcada pelo concretismo que, por
sua vez, pretendeu ‘“‘ultrapassar o modernismo”. Tal negativa se da,
especialmente, pelo resgate de uma tradigéo lirica do modemismo re-
cusada pelos poetas concretos ¢ afms através de uma leitura daquela
tradi¢do como produtora da “nova’’ poesia, produtora de textos que
tendem ao pasnche e a reescritura de um certo lirismo. Mais Bandei-
ra ¢ Murilo, menos Jodo Cabral, dlgamosg. E, nessa hipotese, talvez
se possa dizer que a poesia escrita por mulheres se re-afirma e define
a linhagem revisitada. E preciso, todavia, aprofundar os estudos, am-
pliar o leque de obras estudadas, para que se possa confirmar, ou ndo,
tal hipétese.

Tratando dos anos 80, década “pouco ruidosa, nada polémica,
sem embates tedricos” , em que a critica se institucionaliza na Uni-
versidade e a poesia, no livro editado pelas grandes editoras comer-
ciais, Benedito Nunes i€ a morte do poeta Carlos Drummond de An-
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drade, o ultimo modemista, como um signo. Registra, todavia, que o
poeta deixa herdeiros, constituindo uma linhagem reflexiva. Temos
entdo o tragado de duas “familias’’: uma, na “linhagem reflexiva”;
outra, na “linhagem experimentalista’’, que ja se propde a reavaliar
herangas e a recuperar estilos.

Se Benedito Nunes traga como um “centro familiar> a linhagem
experimentalista, traga também o que esta nas margens, na periferia,
ou, nas palavras do autor, o que estd “fora do ciclo histérico das van-
guardas”. Talvez esteja neste lugar periférico o mais interessante do
que se produz hoje na poesia brasileira. Tal espago periférico, que
tende a ocupar o centro, embora de forma necessariamente descentra-
da, é o espago do pluralismo estético, que tanto abriga herdeiros da
poesia reflexiva, como os poetas que operam o que Benedito Nunes
denomina o “esfolhamento das tradigSes™ a partir de uma “freqiien-
tagdo das vanguardas”“.

E curioso observar que, nessa “periferia” aparecem as poetas. Se
Benedito Nunes ndo menciona Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa
ou Gilka Machado entre os construtores da tradigdo moderna, arrola,
por outro lado, Dora Ferreira da Silva, Marly de Oliveira, Lélia Coe-
tho Frota, Astrid Cabral, Olga Savary, Orides Fontela e Adélia Pra-
do, entre “as melhores vozes reflexivas da poesia atual (...) e outras
dicgGes varias que convivem num regime de pluralismo estético™!2.
E entre os poetas que praticam o ‘‘esfolhamento das tradigdes™, o
destaque é dado a Ana Cristina Cesar.

Se o ensaio de Benedito Nunes ndo se atém a questdo da produ-
¢do feminina na poesia, aponta, de qualquer modo, para uma presen-
ca efetiva e, talvez, definitiva dessa voz, desse olhar e de sua reper-
cussdo. O registro dessa presenga na cena literaria coincide com o
que podemos ler no levantamento empreendido por Carlos Alberto
Pereira ¢ relatado no artigo ‘O novo network poético 80 no Rio de
Janeiro”, publicado no nimero 5 da Revista de Brasil (1986). Pode-
mos dizer que Carlos Alberto Pereira é o ““cronista’” que tenta mapear
o0 “boom” de poesia dos anos 80 no Rio de Janeiro, a partir de um le-
vantamento dos “‘eventos de poesia’ (langamentos, performances, re-
citais) ¢ de suas condi¢des de realizagdo, comparando-os aos happe-
nings dos anos 70, Neste levantamento, a presenga das poetas é bem
mais efetiva: Ledusha, Ana Cristina Cesar, Leila Micollis, Marilda
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Pedroso, Gloria Horta, Débora Guimardes, Gléria Perez e varias ou-
tras. E importante ressaltar ainda que essa presenga mais efetiva,
mesmo que num universo geograficamente demarcado, se dd num
momento de profissionalizagdo do/a poeta, com todas as implicagdes
do mercado.

Outro dado interessante: dos eventos registrados (cerca de 11, de
1982 a inicios de 1986), em apenas um n#o esté explicitada a partici-
pagdo feminina. Por outro lado, alguns deles se dedicaram exclusiva-
mente a palavra da mulher, como os dois recitais organizados por
Gloria Horta e Leila Micollis: “Poesia Feminina™ (‘‘Botanic”, nov.
85) e “Olhar Feminino na Poesia’ (““‘Amigo Fritz”, fev. 86). Estes
ultimos constituiram-se em eventos nitidamente feministas, no senti-
do militante, como explicita uma das organizadoras, Gléria Horta, em
artigo com o mesmo titulo do dltimo evento, ¢ publicado em janeiro
de 86, tratando do que dizem as mulheres e da preocupagdo com o
que os homens pensam sobre o que elas dizem. Obviamente, falta tra-
tar do como dizem. Falta tratar da poesia em sua complexidade en-
quanto linguagem. Este desvio n&o ocorre com outras poetas. No en-
tanto, ainda ndo temos uma pesquisa que dé conta da produgdo poéti-
ca recente em sua complexidade, ¢ abrangendo, além da sua crénica,
sua critica e sua historicidade.

Apesar das evidéncias, ou dos sinais, de uma participagdo signifi-
cativa das mulheres na recente produgdo poética, é preciso reiterar
que, proporcionalmente ao publicado, poucas destas obras tém se
constituido em objeto de estudo, inclusive por parte das pesquisado-
ras que se dedicam ao tema “literatura e muther”. A que se deve essa
omissfo? Serd apenas uma velha atitude “‘politicamente incorreta”
(para usarmos uma expressdo da moda)? Sera um procedimento “ma-
chista’ (para usarmos um chavdo militante)? Ou sera, de fato, uma
certa inércia para enfrentar textos poucos conhecidos e discutidos, a
que se acrescenta a pequena disposigdo para o trabalho com o texto -
poético? E ndo serd, ainda, a falta de mapeamento e de avaliag#o ri-
gorosa da produgio recente, numa atitude critica que englobe a ““crd-
nica’’ ¢ a ‘“‘histéria” e que abranja, indiscriminadamente, a0 menos
num primeiro momento, homens e mulheres que escrevem poesia?

Creio que devemos reler nossos poetas contemporaneos. Rever,
por exemplo, Lupe Cotrim, Maria Lucia Alvim, Angela Melim (a
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rima ruim é mera coincidéncia). Ou ainda, Lucia Villares, Regina
Braga, Alice Ruiz. Rever, também, e talvez até como ponto de parti-
da, antologias de poesia escrita por mulheres - ha varias. Tudo isso
sem esquecer, no entanto, dos riscos de uma leitura vesga, dos riscos
de construgdo de guetos, em que podemos cair se olharmos agenas
para nés mesmas. E preciso reler, inclusive, Cecilia Meireles'> sem
pré-conceitos, a luz de novas possibilidades tedricas e, especialmente,
a partir das novas produgdes poéticas. E preciso, ainda, ler a produ-
¢do poética contemporéanea do Brasil sem perder de vista outros tipos
de produgio, especialmente as atividades tradutora e ensaistica.

Acredito que a historia da poesia contemporéinea brasileira, ainda
nio escrita, poderd, & medida que a formos construindo, permitir uma
interpretagdo mais precisa - uma verdade parcial - do papel da poesia
escrita por mulheres, seja na constituigdo e releitura de tradigdes, seja
na recuperagdo da sensibilidade e do lirismo (que certamente ndo sdo
exclusivos da palavra de mulher), seja na diversificagido e amplitude
das possibilidades de dicgdo e ponto de vista. Tudo isso como ele-
mento de riqueza, de campos abertos a criagfo poética, para homens e
mulheres.

Precisamos empreender essa pesquisa, como projeto coletivo que
se tece a partir dos fragmentos coletados, das leituras e releitura em-
preendidas, e que se compde pela relagdo possivel entre eles e elas, e
pelo tragado dos caminhos e des-caminhos da subjetividade: a poesia
contemporanea escrita por mulheres.

Notas

1 - Texto apresentado, em versfo condensada, durante o Vil ENCONTRO
NACIONAL DA ANPOLL, realizado em Porto Alegre, de 17 a 20 de maio
de 1992

2 - Cf. “Literatura e Mulher: essa palavra de luxo", em Almanaque 10. Séo
Paulo: Brasiliense, 1979. pp.32-36.

3 - Idem, ibidem, p.35.

4 - A discuss&o acerca dos modos de veiculagho da poesia e dos probiemas
vinculados ao mercado editarial ocupou boa parte dos discursos sobre a
produgéo poética brasileira dos anos 70.

5 - Professora titular de Literatura Brasileira da UFSC, Zahidé Muzart vem
se dedicando a obra de Hilda Hilst, entre outros estudos, ja hé algum
tempo.
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Refiro-me, respectivamente, as obras Impressdes de Viagem (1980),
Retrato de Epoca: poesia marginal, anos 70 (1979) e Literatura e
Vida Literaria (1985).

O autor refere-se 4 “tradi¢8o” constitulda por Mario de Andrade, Oswald,
Bandeira, Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo, Murilo Mendes e
Jorge de Lima, poetas que, de fato, produziram obras bastante distintas
entre si.. Ainda esta por fazer um delineamento mais preciso dessa(s)
tradig8o(des) modemista(s), trabatho que pode ganhar em clareza & me-
dida que forrhos apreendendo as diversas “leituras” realizadas pelos
poetas “pds-modemistas”.

-~ Uso aqui o conceito de pastiche tal como é elaborado por Gerard Genet-
te em Palimpsestes (Paris, Seuil, 1983).

- Foi a partir dessa hipétese que desenvolvi meu estudo sobre Ana Cristi-

na Cesar em Atras dos olhos pardos: uma leltura da poesia de Ana
Cristina Cesar (tese de doutarado, USP, 1990).

Benedito Nunes, obra citada.

11 - “Esfolhamento das tradigbes‘ quer dizer: a convers&o de cinones, esva-

13-
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ziados de sua fungdio normativa, em fontes liviemente disponiveis com
as$ quais incessantemente dialogam os poetas. Depara-se-nos a conver-
géncia, o entrecruzamento dos miltiplos caminhos por eles percorridos,
que sdo outros textos, de tempos e espacos diferentes, na cena literdria
mével do presente dentro da Biblioteca de Babel de nossa cuitura, tdo
alexandrina, conforme a analogia histérica de Nietzche.”, Benedito Nu-
nes, obra citada, p.179.

— ldem, ibidem, p.178..

Falando sobre Ana Cristina Cesar, Flora Sussekind relata um episédio
curioso & significative. Durante uma sessdo de leituras de poemas a alu-
nos de pés-graduago da PUC-RJ (um grupo predominantemente femi-
nino), Ana Cristina foi duramente questionada pelas ouvintes, Indignadas
com a “"crueza” de linguagem dos poemas, alegavam que “aquilo” ndo
era poesia feminina, pois afinal Cecllia Meireles era uma grande poeta
sem dizer “aquelas coisas”. Como resposta, Ana Cristina tetia retrucado:
“mas Cecfilia Meireles & um homemt!” (Este relato esta registrado em vi-
deo realizado por Cladudia Maradei, prémio da Secretaria da Cultura do
Estado de S3o0 Paulo, 1985.)
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