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Todos os homens precisam de ajuda dos deuses eternos.

" Homero

A verdadeira histéria poética é a histéria de como poetas
enquanto poetas tém suportado o peso de outros poelas, assim
como toda verdadeira biografia é a histéria de como alguém
suporta o peso de sua prdpria familia.

Harold Bloom

UM

No jogo espelhar e especulativo das correspondéncias, arte e vida
prosseguem juntas em seu ressonante borddo: o de ser uma simulacro
da outra. Pelo menos € o que se desvela da leitura de A angustia da
influéncia, de Harold Bloom, que, pelos filtros sombrios de um exis- -
tencialismo tardio, resgata/reclabora o homem enguanto um heideg-
geriano ser-para-a-morte . Abre paréntesis. Ndo um homem comum,
mas um hercaleo Ulisses, Odisseu multi—ara'iloso2 que, reinventado,
sirva de metafora a poesia e ao seu diacrénico percurso: vetusta odis-
séia. Fecha paréntesis. :

Em uma de suas teses, Bloom preconiza que, ao cammhar em di-
regdo a morte, tirania do tempo”, a Poesia gera um ser angustiado (o
strong poez‘)4 que, consciente da necessidade/inevitabilidade daquela
morte, se rebela ¢ produz poesia; desleituras (misreadings)s das sé-
ries poematicas construidas por seu(s) precursor(es). Rompendo com
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a linearidade do mito oficial das influéncias poéticas - onde um poeta
¢ responsavel pela formag#o de seu seguinte (efebo) -, o autor ameri-
cano detém-se tdo-somente nos strong poets, cavaleiros de triste figu-
ra capazes de fazer histéria deslendo-se uns aos outros, de maneira a
abrir um espago préprio de fabulagdos‘

Sdo os strongs poets que, até a morte, persistem no drduo comba-
te aos seus precursores fortes, mesmo sabendo que essa busca com-
preende, necessariamente, uma diminui¢do da poesia7, pois como re-
vela Harold Bloom, os grandes poetas da Renascenga inglesa - por
exemplo - ndo tém rival entre seus descendentes no Iluminismo, e
toda tradi¢do pos-iluminista - isto é, 0 Romantismo - evidencia outro
declinio ainda nas figuras de seus herdeiros modernistas e pds-mo-
dernistas®. Em um irremedidvel movimento cristianizado de salva-
¢io, percebe-se no entanto que ndo serdo as cogitagdes de leitor al-
gum que acelerardo a morte da poesia, mas parece-me justo presu-
mir que a poesia, na nossa tradi¢do, quando morrer, serd de morte
suicidada, assassinada pela forga de seu préprio passadog.

Harold Bloom desloca as leigas ¢ constantes conjecturas sobre a
morte da poesia para a matéria e para o espaco da critica literdria. De-
senhando linhas incongruentes com o pensamento de T.S. Eliot (a di-
Jerenga entre o presente e o passado é que o presente consciente
constitui de certo modo uma consciéncia do passado, num sentido e
numa extensdo que a consciéncia que o passado tem de si mesmo
ndo pode revelar! 0), o critico extingue o trago cumulativo da tradi-
¢io, presente no autor dos Quatro Quartetos, para fomentar uma re-
lag#o antitética entre o ontem ¢ o hoje.

Estabelece-se, portanto, uma continua dessacralizagdo do texto-
origem, ja que fodo poema é o desvirtuamento de um paema-pai“.
Para Bloom, a passagem do legado da tradigfio - heranga da familia
poética perfeitamente constituida - mostra-se cambiada pela cisdo
com o anteriormente posto. Resta ao strong poet processar mecanis-
mos de desleitura. Seca-se a fonte e acelera-se a desapropriagdo
(misprision) poéticalz.

Pelo ténue fio da imaginagdo, desvirtua-se, assim, o que seria cal-
ma linearidade. Ao deflorar o eixo sucessério do passado, o poeta
forte registra com sua obra o significado da obra que o antecedeu,
posto que o significado de um poema sé pode ser outro poemal3. En-
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quanto desvirtuamento de um poema-pai, o poema do efebo se afigu-
ra como a angustia de saber reconhecer que é uma forga lutando con-
tra a morte da poesiaM. Ai esté registrada a angistia da influéncia,
modelar estado de consciéncia que envolve o poeta com um senti-
mento de estranheza radical, apontando-o para um desvalido e perdi-
do vazio.

DOIS

Finismundo chega ao leitor pés-moderno como possibilidade de
uma ““dltima viagem™ & transcriagdo do texto de Homero. Dentro da
linguagem das epopéias que, através de toda a historia da cultura oci-
dental, foram se des-lendo, o poema-forte de Haroldo de Campos, an-
tes de criar um elo auratico com a tradigdo da épica: sucessdo aposté-
lica, mantém um vinculo de influéncia, percebido do ponto-de-vista
de uma distorg@o daquele sistema idealizante 5proposto por Eliot, pre-
figurando assim uma caricatura da tradzpdo

O poema - que recupera o tema do naufragio do herdi Ulisses
para desrecalcar a questdo de sua morte calada na Odisséia - divide-
se em dois movimentos. No primeiro, Haroldo de Campos constrdi
um quadro de desleituras que comeca em Homero e vai até Mallarmé,
passando por Dante, Virgilio e Boccaccio. O siléncio com que Home-
ro envolvera a morte do herdi (ultrassom incaptado a ouvido huma-
no) 16 ¢ enigma a ser decifrado. Por outro lado, no segundo movimen-
to do texto, tona Ulisses ao espago-tempo da contemporaneidade.
Urbanamente, o herdi acaba se misturando ao cotidiano dos humandi-
des p6s-modernos, onde os deuses sdo diligentes semdforos ou telas
de liquido cristal verdeﬂuente”. Neste segundo tdpico, acirra-se,
pela via da pardfrase irénica o desvirtuamento do poema-pai, desa-
prolgriapd’a do pathos épico em diregdo a uma perversdo disciplina-

No processo de desleituras, proposto por Bloom, ressalta-se o ca-
rater autonomo e, também, reiterativo que o poema mantém com sua
série dissonante, mas sucesséria. Uma feoria da influéncia poética se
torna uma teoria da desleitura, porque somente a desleitura permite
ao poema continuar com suas préprias contradi¢des filoséficas. A
esquizofrenia é um desastre na vida, e um sucesso na poesia. Um
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poema forte comega forte:ao saber e ao mostrar.que ele deve ser des-
lido, que ele deve forgar o leitor a adotar-uma postura que ele (o Lei-
tor) sabe ndo ser verdadeira®. Trabalhando pela via da reconstitui-
¢do.de uma anti-trad(u)igdo que se impde pelo impacto das imagens
na organizagio do. mundo (triunfo da linguagem/da metéafora), recor-
da-se Vico em seu ciclico andamento de corso-ricorso. Nele, a histé-
ria é um constante movimento a base de ciclos que tém, na reiteragdo
de cada elemento, uma volta em diferenga. Assim, partindo da idéia
de que tudo aquilo que 0 homem sente, pensa e produz em determina-
do tempo mantém vinculagdes entre si, formando unidades estruturais
¢ partindo também do principio de que essas estruturas modificam-se
com o correr dos tempos, o filésofo napolitano chega a conclusdo de
que o homem percorre trés etapas distintas em sua evoluqﬁo a idade
divina, aidade herdica ¢ a idade humana®®.

Esta digress#o vale para relembrar que, segundo Vico, foi durante
a constru¢do dessa idade herdica que o povo helénico se afirmou
como o verdadeiro autor da Iliada e da Odisséia, visto que Homero
(ndo o poeta disputadissimo por diversas cidades gregas para ser o
bergo de seu nascimento) torna-se um ente coletivo, mais uma cria-
¢do do infatigavel e inquieto espirito grego21 . Assim, o que Homero
teria firmado, segundo esta abordagem, era tio-somente uma primeira
desleitura, ja 'na idade humana, dos mitos e fabulas da saga da epo-
péia ulissiana: embate de forgas iguais, 2par e filho como poderosos
opostos, Laio e Edipo na encruzrlhad . Homero aparece, portanto,
para Vico, como um compilador metaférico do imaginario fabular de
um povo éngenhoso™. Assim, neste intermitente movimento de mor-
te da poesia épica, flagra-se na pés-modernidade um poema neo-épi-
co (iltima viagem?) que se sustém pelo peso de seu assunto, mas que
se deteriora - p Eosxtalmente pela massa mmxmahsta de sua cons-
trugdo estrutural

Aflora, portanto, a condigdo microscépica e minimalista desta
(anti-?) épica pés-moderna, de onde se ressalta o topes da transgres-
sdo a disseminar-se por todos os poros do poema. Por transgressdo,
relembra-se sua acepgfio semantico-geoldgico de invasdo, pelo mar,
da parte firme do continente, o que representa uma nova demarcagéo
de fronteiras entre terra e 4gua ¢ a criagio de uma gnova) zona inter-
valar mterstxclal de confronto Avernotenso Limrte . Em Finismun-
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do - poema de limites que se marcam ¢ remarcam -, transgride-se tan-
to no sentido da massa espacial que a épica geralmente comporta,
quanto no seu tradicional modo (por excesso) de veicular o enredo.
Haroldo de Campos, depois de enveredar nos anos sessenta e setenta
pela épica contemporanea anti-construtivista e redescobrir, atualizan-
do-o, o Sousadrade de O Guesa, langa no inicio dos anos noventa
uma épica clean, despojada, que se sustenta apenas por um microscé-
pico recorte diegético: o tema do naufragio do herdi.

Nao conta a lenda antiga do Polumetis o fado demasiado.*

Assim, Finismundo - ilha a ocidente da Europa que, na cartogra-
fia antiga, representava a ultima porgdo de espaco fisico conhecido -
transforma-se em metdfora maior deste texto.

0 ndo-mapeado

Finismundo: ali

onde comeca a infrangueada
Jronteira do extracéu. h

Fronteiras que se remarcam como ondas a ganhar por¢Ses de terra,
este poema de limites pSe em confronto area binaria de tensdo. Ao se
dividir em dois blocos distintos (cantos incongruentes), o poema des-
vela a pulsdo interior que cada zona textual possui, franqueando o
acesso ao extracéu de cada uma delas. Com isso, delimitam-se as
fronteiras entre o antigo petrificado (primeira parte) e o novo virtuali-
zado (segunda parte). Odisseu senescente da gléria vaga pelos extre-
mos espagos da clicherizagdo e do estranhamento épicos, transgredin-
do, por sua vez, as si-/gilosas siglas do Nao*®.

Nauta do mito e do computador, Odisseu (ou serd o poeta paulis-
ta transculturador?) ousa

trans-
passar o passo: o impasse
-a-ser:

em'gmaz 9

e, na desleitura de sua errincia (Odisseu multi-/ardiloso (...) repropde
a viagem™"), acaba por desejar o proibido: a superagdo de seu indeci-
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divel desfecho, transformado em monumento (de escombros) pelo
pensamento cultural do Ocidente.

Ousar o mais:
o além-retorno o apds: im-
previsto filame

na teia de Penélope. &l

Haroldo de Campos ousa em propor e superar os limites do poe-
ma épico e, partindo o Jacre ao proibido ™, resgata um

Urbano Ulisses
sobrevivido ao mito

()

do acaso computadorizado. a4

Mito e historia se visitam, se androginizam: o poeta empreende uma
3 . 34

troca entre o Eden - Paradiso / terreno” (cosmos do sagrado) e um
trivial e reprodutivel postal do Eden™. Transgredindo o grandilo-
giiente retdrico do género, o poeta forte usa da ironia para des-
truir/des-ler mitos e clichés. O fogo purificador - metédfora que acom-
panha as diferentes ondas de rupturas/mudangas das ordens politico-
culturais’® -, por exemplo, € o mesmo fogo prometéico, s6 que agora

(..) se resume
a cabega de um fésforo - Lucifer
portdtil e/ou

ninharia ﬂam(fera.”

TRES

Harold Bloom divide em seis os tipos de intervengdo do poeta em
seu(s) precursor(es), com o fim de proceder ao trabalho de desapro-
priagdo (misprision) em suas obras poéticas. O primeiro denomina-se
clinamen e refere-se diretamente ao processo de desleitura. Em fesse-
ra, segunda fase, ha uma espécie de preenchimento (complementag3o
ou antitese) do texto-origem pelo seu precursor. Por outro lado, keno-
sis ja mostra a ruptura entre esses dois elementos. Por demonizagdo,
entende-se um movimento de contra-sublimagdo, ja que é conquista-
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do a custa de uma repressdo renovada € maior que o Sublime do pre-
cursor’®, Na askesis, surpreende-se um processo de purgagéo e solip-
sismo, onde o poeta salva-se pela interpretagdo de seu precursor. E,
por ultimo, tem-se as apophrades. Nesta fase - que Bloom chama de
o retorno dos mortos - fica patente o estigio de amadurecimento ple-
no do poeta des-leitor. O Jrecursor retorna como se fosse, ele mesmo,
obra do poeta mais novo™" .

Assim, a relagdo de Haroldo de Campos com a série épico-poe-
matica da cultura ocidental vai desaguar em Finismunde. Este poe-
ma acaba funcionando como um auténtico apophrade, visto que im-
plica em visdes tardias que se purificam a custa dos antecessores .
Nesta etapa, os mortos fortes da épica retornam para fulgurar, muito
mais ainda, o texto épico pés-moderno que, embora transgressor (re-
fazendo limites), contém os ecos abissais de seus precursores. Os
grandes mortos refornam, mas relornam com nossas cores e nossas
vozes .

Haroldo de Campos redime a épica de seu comportamento oficial
¢ ideologizante. Traz, fantasmaticamente, a tona a esséncia do tom
grandioso do género adormecido, ressuscitando o longevo pacto entre
o ouvinte/leitor e seus distanciados arquétipos:

{...) O invio-obscuro

caos pelaginoso

até onde se esconde a proibida
geografia do Lden*? ()

Almejando uma claridade ultima - sintese espetacular de todas as
desleituras -, o texto de Campos corresponde aos apophrades - os
dias infaustos, dias de md-sorte em que os mortos retornam para ha-
bitar suas velhas casas™ -, e estabelece um movimento revisiondrio e
purificador que termina por compor um ciclo viconiano recorrente.
Na letra apocaliptica de Finismundo, a dltima viagem, Haroldo
¢ Homero confundem-se¢ ¢ contentam-se em manter um elo de
(des)continuidade, Duplo gnéstico, a alteridade sombria, ou antitese,
que tanto ele quanto o precursor gostariam, mas tinham medo de
ser**. Haroldo de Campos como outros poetas fortes deste século
atingem um estilo que captura e estranhamente retém prioridade so-
bre os precursores, de tal forma que a tirania do tempo é sobrepuja-

TRAVESSIA 73



da e ¢é posstvel crer, por alguns momentos surpreendentes, que estdo,
eles mesmos, sendo imitados por seus ancestrais .

Nestes dois Haroldos (0 Bloom e o de Campos) teoria e pratica
poéticas séo captadas e resumidas através de uma questdo formulada
pelo primeiro deles: o tema oculto da maior parte da poesia dos tlti-
mos trés séculos tem sido a angustia da influéncia, o medo de todo o
poeta de que ndo haja nada mais pura ser feito46. Em resposta a este
pavor simbélico é que o poeta forte contra-ataca, articulando sua des-
leitura apophritica, tal como persistente Odisseu que sobrevive ao
mito ¢ se exila na era pds-utdpica. Descrente dos deuses e do sagrado,
sugere um epitafio em marmore ¢ laser a poesia que se debate frente
aum minusculo e abstrato byte de computador:

Aguladas sirenes ;
cortam teu coragdo cotidiano*’

Notas

1-Cf. Hei&egger (1988) parte 1.

2 — Campos (1990) f. 2. O folheto em que esta impresso o poema ndo tem
suas folhas numeradas, portanto, utilizaremos aqui nossa prépria nume-
ragdo, que comega a partir da folha de rosto.

3 - Bloom (1991a), p.38.

4 - Utilizaremos, primeiramente, a terminologia original, para passarmos
posteriormente a tradugdo em portugués.

5~ Cf.o gambém artigo “A necessidade da desleitura”. In: Bloom (1991b),
p.1056-37.

6 —Bloom (1991a), p.33.

7 - Bloom (1991a), p.38-9.

8 — Bloom (1991a), p.39.

9 - Bloom (1991a), p.38.

10 - Eliot (1989), p.41.

11 - Bloom (1991a), p.132.

12 ~ Cf. Bloom (1991b), p.107.
13 ~Bloom (1991a), p.132.
14 - Bloom (1891a), p.41.

15 - Bloom (1991b), p.113.
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16 — Campos (1990), f. 5.

17 — Campos (1990), f. 6.

18 — Bloom (1991a), p.133.
19 - Bloom (1991b), p.122.
20 - Cf. Vico (1974), livios 1 e 2.
21 - Dourado (1982), p.34.
22 —Bloom (1991a), p.40.

23 - Cf. Vico (1974), livro 3.
24 —Cf. Merchant (1977), p4.
25 —Campos (1990), f 2.

26 — Campos (1990), f. 4.

27 - Campos (1990), f. 4.
28 —~ Campos (1990), f. 2.

29 ~ Campos (1990), f. 2.

30 — Campos (1990), . 2.

31 - Campos (1990), f. 2-3.
32 — Campos (1990), . 4.

33 — Campos (1990), f. 5-6.
34 — Campos (1990), . 3.

35 —-Campos (1991),f. 4. .
36 — Cf. Starobinski (1988), p.38-43.
37 — Campos (1990), f. 6.

38 - Bloom (1991a), p.145.
39 - Bloom (1991a), p.19.

40 - Bloom (1991a), p.181.
41 —Bloom (1991a), p.1834.
42 — Campos (1990), f. 3.

43 - Bloom (1991a), p.183.
44 —Bloom (1991a), p.190.
45 —Bloom (1991a), p.183.
46 — Bloom (1991a), p.190.
47 — Campos (1990), f. 6.
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