UMA CRITICA PANOPTICA?
ENTRE NORMA E ENIGMA

Suzi Frankl Sperber (UNICAMP)

Os criticos pandpticosl

eles discursam

eles mentem

no lugar da mensagem

mas essa histéria de codigos

confundidos com linguagem

nada tem a ver

eles dizem que sdo funciondrios

mas o discurso é claro:

que(m?) tem o poder do espago
tem o espago do poder

Sempre da para o critico ou estudioso escamotear o confronto en-
tre obra e critica e passar direto para o seu proprio texto — de critica.
Para mim, o enfrentamento entre obra ¢ leitor é direto e forte. Além
de que, ndo sou poeta nem ficcionista. Minha escrita busca e hesita e
a rigor nem tem o poder do espago, nem o espago do poder. Quando
escrevo € porque penso e sinto. Fago-o por compulsdo, por necessida-
de pessoal e sem a ilusdo de arrebatar, comover, levar a pensar e ler e
sentir. Escrevo para o ndo leitor e o ndo publico. Para o ndo debate.
Ouw, por obrigagdo profissional... “E pur...”.

Tenho algumas poucas referéncias de leitor: as de professores da
rede ptiblica ~ que costumam ser vistos como leitores precérios ou in-
competentes. Para mim sdo leitores como outros, gente como eu € me
tocam e acho que se tenho alguma tarefa a cumprir, serd fornecer ele-
mentos para a sua reflexdo. Tais leitores tém tido dificuldade em ler
poesia. A poesia ou assusta ou intimida. (E a poesia pandptica? Ou
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s#io pandpticos os leitores?) Gostam de ler poesia, ou gostavam na
juventude. Depois se deram por vencidos. A critica pandptica tam-
bém intimida. E a minha? Sera, apesar do primeiro movimento, pa-
noptica também?

Quando um autor escreve, tende-se a referi-lo a um tempo. Ainda
que o Modernismo esteja festejando seus 70 anos, s6 para refrescar a
memdria, cito Benedito Nunes, que, citando por sua vez Mirio de
Andrade, diz da poesia modemista, que dialoga de alguma forma com
todos quantos escreveram depois de sua eclosdo:

As matrizes histéricas mais préximas de nossa época, como
o verso livre, a variedade ritmica, o cologuialismo, o estilo de
mistura combinando o elevado e o vulgar, as imagens-choques,
o humor, foram congquistas do modernismo (1922), corrente de
renovagdo literdria com muito de revolugdo poética, que tam-
bém significou, conforme os conhecidos conceitos de Mario de
Andrade, a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional
e a atualizagdo da inteligéncia artistica do pais.

As perguntas de referéncia para o estudo de poesia sdo simples -
mas nio pouco pertinentes. S#o: “O que é poesia?”’ “O que é poesia
contemporanea?”’ ““O que é belo?”” “Quem define o que é belo?”’. Eu,
pessoalmente, no presente texto critico, ou texto-comentario, tenho
ainda outra referéncia: os poemas de Sebastido Uchoa Leite ~ dos
quais gosto muito (senfio ndo me debrugaria sobre eles). Minhas re-
flexdes ficam desqualificadas por gostar dos poemas? N#o creio. Hé
limites no trabalho da critica e nos estudos académicos. O limite sou
eu - i.é., é o prdprio critico ou estudioso. Ndo conseguirei ultrapassar
estes limites e nem ¢ obrigatério que os conhega. Assim como ne-
nhum autor compde personagens mais inteligentes que ele mesmo,
assim o critico ou estudioso ndo poderd fazer um texto mais inteli-
gente que ele - e nem podera deixar de ter tido uma recepgdo pessoal
¢ emocionada - para o bem ou para o mal.

A idéia ndo é patrulhar poemas e poetas. Mas bem que o poeta
sente e comenta o patrulhamento.
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Cuori ingrati

Esqueceram-se de nds?
Mas nés
continuamos de guarda:
ndo nos esquecemos de vocés.
Estamos sempre prontos para
surveiller et punir.

1987

Uma das formas encontradas para falar sobre poesia é parafrases-
la: nfo ha melhores palavras para falar sobre o poeta e seus poemas
do que utilizando-se de suas proprias palavras. Meu problema é atre-
ver-me diretamente a isto, porque, enfim, as palavras do poeta, ele ja
as usou e de modo impar. Ndo precisa das minhas. Também o leitor
ndo precisa das minhas, que serfio menos bonitas - € poéticas - do que
as do poeta. Posso pensar e sentir os poemas e tentar transmitir o que
me for possivel.

Sebastido Uchoa Leite... Para comegar, ele tira o sarro de si e,
com simpatia, de seus leitores. Como em:

aqui jaz

para o seu deleite
sebastido
uchoa
leite®

Ele também se diverte aproveitando, como matrizes, versos de
outros poetas, como o que faz no poema “Critica da desrazdo™:

Critica da desrazdo

no meio do caminho

perdi-me na floresta negra

e ndo soube mais a regra

56 havia o tantra e a dgua primeira
e naufragar-me era doce

nesta dialética.’

Para que fique claro, apresento as correspondéncias a seguir:
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Critica da desrazdo

no meia do caminho Nel mezzo del cammin (Dante)7 e:
No meio do caminho tinha uma
pedra®(CDA)

perdi-me na floresta negra Eu, B.B., sou da floresta negra
(Brecht)’

e ndo soube mais a regra

56 havia o tantra e a dgua primeira

e naufragar-me era doce E il naufragar m’é dolce
nesta dialética in questo mare.

Sebastido Uchoa Leite dialoga mais de uma vez com Carlos
Drummond de Andrade. Como em:

Retorno/Transtorno

O eterno sil o eterno enc 0 elerno cio o éter

Destes esp destes pag destes espagos
O eterno X oeterno Y o0 eterno elc.
O eterno (sic)

O eterno das horas seculares e instantdneas
This all-changing word

As eternas colinas ermas
Os eternos espagos infinitos
O eterno termo cambiante

a eterna penumbra 0 eterno morno
O eterno intermédio 0 eterno tédio sem remédio
O eterno se o eterno quando

O eterno ora, logo...

As eternas apostas sobre o eterno
Queste parole di colore oscuro’!

A larva o torvo 0 corvo

O que estd em torno do

O eterno retorno do eterno ciclo

Os eternos valores supremos do espirito
O que estd sobre

O que estd4 além do cégito

Ou aquém do ergo

TRAVESSIA 85



A eterna gosma césmica

[-]

O eterno logos

L]

O metaeterno o Iranseterno
Lod

O eterno? As eternas...

O eco das cisternas ocas do eterno
Erno erno erno

1968'2

O verso em franceés, citado por Carlos Drummond de Andrade em
seu poema, € de Pascal: Le silence éternel de ces espaces infinis m’-
effraie. Uchoa Leite fragmenta as palavras “siléncio™ e “espaco’ e
ainda usa ‘“‘espago infinito™ - ¢ omite 0 medo. Carlos Drummond de
Andrade transcrevej no poema citado, duas frases de Machado de As-
sis (de “Eterno! ™! ), que Uchoa Leite ndo aproveita, talvez por apre-
sentarem o tema do amor humano, evitado por ele. O espago é am-
pliado e preenchido com o nada cheio de ecos...

Ou de repente, no fim de poema, ele também pode ecoar Fernan-
do Pessoa:

Ld
Nada ¢ claro nem se revela
Pois tudo é nada e nada é tudo’®

1988

Pela analise de Jakobson, Fernando Pessoa enaltece o mito de
Ulisses, que tem a ver com Portugal, seu tamanho, sua frustragdo e o
desejo do eterno retorno da gléria perdida. E esta a nostalgia de Se-
bastido Uchoa Leite? Nédo sera a nostalgia portuguesa, mas a do poeta
e da matéria da poesia. A constatagiio da precariedade - ¢ virtual ple-
nitude do fazer poético - leva o poeta a agredir a critica, a poesia, o
mundo, o leitor, ainda e novamente utilizando matrizes provindas de
outros poetas ¢ poemas: )

86 TRAVESSIA



Hypocrite Lecteur®

e alids
meu ndo-semelhante

enfie
.16
onde bem quiser

A poesia de Carlos Drummond de Andrade, matriz de diversos
poemas de Uchoa Leite, tem algumas caracteristicas que, por exclu-
sdo ou contraponto com a de Uchoa Leite, ajuda a entendé-la. Carlos
Drummond de Andrade denuncia o esgotamento de uma sociedade, a
soliddo, a perda de valores, o tédio, os crimes, 0 movimento sem sen-
tido, mas nunca deixa de lado a esperanga, tanto para o ser humano -
o que ¢é possivel gragas a extraordindria forca de sua solidariedade ¢ &
crenga inabalavel no futuro (“Dentro de mim, bem no fundo, /h4 re-
servas colossais de tempo, / futuro, pés-futuro, pretérito [...] medita-
¢do e sarcasmo. / Ninguém me fara calar, gritarei sempre1 ), como
para a poesia, em cuja eficdcia acredita apesar de tudo. Sebastido
Ucha Leite, preocupado com a poesia cuja fungdo na sociedade per-
deu-se definitivamente, ndo manifesta, na poesia, solidariedade seme-
Ihante. Para ele existe o eu lirico € 0 poema e se deve haver solidarie-
dade, sera com o poema ¢ a poesia. A ironia ¢ humor, que brincam
com citagdes do que seria a tradigdo, juntam as pegas desta enuncia-
¢do amarga dos mitos perdidos: utopia, nagdo, terra brasilica tropical
e cordial:

“Ora, direis, ouvir estrelas” - Olavo Bilac
ele ainda espera

ver contente a mde gentil - Hino a Independéncia
nas margens placidas - Hino Nacional
desses tristes trépicosl 4 - Lévi-Strauss

“Prefiro rosas, meu amor, & Pdtria”

never more! - Edgar Allan Poe: ‘The raven”
mas ainda se ouvem as gralhas
deste solo pz&tn‘dolp

Sobre estes poemas de humor (contidos fundamentalmente em
Antilogia [1972-1979]), diz Benedito Nunes:
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Retrai-se a reflexdo ao facil, e desconfiando do profundo,
repudia os rituais literdrios, as motivagdes secretas e os alvos
metafisicos. E nessa clave que um Sebastido Uchoa Leite trans-
PpOe para a ténica do humor e a técnica do fragmento em “En-
core” e ‘A Gosma do Cosmo” (Obra em Dobras, 1988), a
poesia da poesia:

Encore

[
toneladas de versos
ainda serdo despejados
no w.c. da (vaga) literatura
plaft!
¢ preciso apertar o botdo da descarga
que tal essas metdforas?
“Sua poesia é um fenémeno existencial”’
Olha aqui -
0 fenémeno existencial

A Gosma do Cosmo

[-]

Ndo me venham com metafisicas

o corpo e a matéria em prosa
aqui e agora

nada de primeiros motores
nada de supremos valores

isso fica para os filhos da patria. 20

Benedito Nunes conclui, no mesmo artigo citado acima, ja sobre
toda a produgdo poética das décadas de 70 e 80:

O poeta ¢é a ma consciéncia da sua época, disse Saint-John
Perse. Confirmam-no os poetas brasileiros de hoje, marcados
por aguda reflexividade sobre o poder ¢ a importdncia da lin-
guagem, também reiteram o posto paradoxal da poesia no
mundo - ao mesmo tempo dentro ¢ fora da histéria real.

E verdade que linguagem e poesia se encontram mais fracos e
desqualificados do que nunca. Mas. a rigor, se penso nos temas poéti-
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cos vigentes até o Romantismo (amor, natureza, morte, perda), ou em
Baudelaire, algado a homem de seu tempo (e de sua histéria real) por
Benjamin, acredito poder aplicar a esta poesia consideragdes seme-
lhantes, isto €, de que ‘“‘reiteram o posto paradoxal da poesia no mun-
do - ao mesmo tempo dentro e fora da historia real”. Sei que é dificil
encontrar palavras que exprimam nuances.

Com as dificuldades advindas da analise de poesia, (Uchoa Leite
faz o elogio - irbnico - da prosa em pelo menos dois poemas: “Elogio
da prosa’ e “Néo me venham com metafisica™) procurarei me em-
brenhar por isto que é fragmento, humor, parédia.

Diz Nunes (1991), sobre outros poetas, que ndo Uchoa Leite:

Mas aqueles que freqfientaram as vanguardas ou que escre-
veram no periodo de sua dispersdo, dominam a propensdo a
glosa e a parédia, resultante do que podemos chamar de esfo-
lhamento das tradicdes, inclusive da prépria tradi¢fio moder-
na. Em geral sdo poemas contraditérios, que fogem do estilo e
procuram-no ao mesmo tempo. Ndo bastaria o simples estilo de
mistura para identificar a oscilagdo entre o pessoal e o impes-
soal, o sentimento do cotidiano e a visdo cdsmica, presente no
De Cor de Armando Freitas Filho. Nem a linguagem ofensivo-
defensiva da autonomia individual, do pér-se @ margem, é sufi-
ciente para a compreensdo do intimismo confessional de Ana
Cristina César de A Teus Pés (1982), que glosou Baudelaire
(As Flores do Mal) e as imagens rimbaudianagb como “‘aluci-
nagdo simples’’, de Inéditos e Dispersos (1985).

Sebastido Uchoa Leite ndo se retrai ao facil, procura o profundo
de modo pessoal no interior dos rituais literarios e, salvo grande en-
gano, tem alvos metafisicos, ja que pde em questdo temas fundamen-
tais como vida e morte, tempo, espago, historia € memoria, amor, as
vezes, ¢ mesmo escatologia. O que ¢é desconfortdvel, em Leite, é que
sua concepgdo de “fenémeno existencial” é plural, incluindo, ao lado
do nobre, do elevado, o dejeto. E ele inverte o lugar das metiforas.
Nio ¢ na literatura que existem as metaforas, mas no mundo:
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Encore

(-]

o que vejo sdo objetos ndo-identificados
metdforas em lingua d'oc

em que li - ndo sei onde -

que 0 mundo é uma metdfora

o ventre do universo estd cheio de metdforas

[g3

O que quer dizer, por exemplo, que ‘“Ndo é possivel pensar / a
verdade / exceto como veneno”“"? Entendo que a busca do poeta é
dizer com o minimo de recursos possiveis, a fim de significar o indi-
zivel. Por que contar com tfo poucos recursos, se ai estd a linguagem
para que o poeta dela se sirva? A experiéncia do poeta, parece, é de
uma linguagem também ela desgastada, fragmentada, corroida por
modas ¢ vicios. Leite procura dizer o mundo e ndo dizer a palavra. O
mundo tem tudo que precisa para significar-se. E é o mundo o opaco
e dificil de ser decifrado. O conhecimento esta ai, & disposicdo. Mas
ndo se revela: precisa ser penetrado. Dai tantos poemas sobre enig-
ma, espido, realidade ndo simbdlica, realidade velada, reflexos, espi-
ral e caracol.

Quando se fala, hoje em dia, sobre a pobreza da produgdo poética
ou em prosa, quer isto dizer que os poctas néio se empenharam em
produzir boa obra? Ou que sdo incapazes de produzi-la? Mesmo que
os meios de comunicagdo, a maior abundancia de oportunidades de
escrita e publicagdo possam facilitar a sobrevivéncia do poeta, no
Brasil ndo encontramos muitos casos de autores que sobrevivem com
sua produgdo artistica. Se escrevem e s3o poetas mesmo, e ndo ape-
nas comunicadores, é porque se esforgam em comunicar algo novo,
diferente. E esta € a grande dificuldade. O que dizer num mundo des-
qualificado (o capitalismo visto pela esquerda), estigmatizado (o Bra-
sil visto pelos brasileiros), agredido ¢ abusado - “‘em desordem™?

Reflexos

Acordo de repente e reajo com mal-estar ao relégio virado
para o lado em cima do mével, porque traz a idéia da indiferen-
¢a. Se, quase, virado de costas, traria a idéia da morte. Os rels-
gios me olham e fiscalizam o meu tempo. Também os fiscalizo,
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porque encarnam a idéia. da provisoriedade. Oculos que caem
trazem também a idéia mortal da cegueira. E quadros tortos na
parede refletem a idéia de desequilibrio, de todas a que mais
perturba. A desordem ndo é o meu forte. Se as coisas se dese-
quilibram, isso equivale a negar a vida? Mas, o que ela é, se-
ndo a desordem?

1987%

Alias, talvez um dos grandes problemas é que a realidade nio
seja levada a sério - pelo menos no “‘balango filoséfico da vida™. Lei-
te critica a “conversa e a civilizag#io™. Resta corroer o real e a pala-
vra, para que se ‘“‘in-sinue” a verdade. Ela ndo serd aparente, visivel -
para fora. S6 para dentro ela se revelara. A palavra precisa perfura-la,
avangar em circulos espiralados, qual caracol, para decifrar o enigma.

Quando lemos artigos sobre nosso tempo, com frases como “E
na diregdo da indiferenciagdo, do nivelamento ¢ da complacéncia que
o vento do neoliberalismo vai empurrando a nau da cultura brasileira.
Ha reag8es aqui e 14, ha tentativas nos palcos, nas artes plasticas, na
area musical. Mas parece imperar o espirito fatalista de capitulagdo a
uma nova ordem que se afigura como inevitdvel, mas que como es-
creve Paz, terd um dia seu fim - seja pela sabedoria humana ou pela
destruigdo precipitada pelos seus proprios excessos”26, tenderiamos a
acreditar que a produgdo de um poeta como Leite pode se incluir
neste rol. Mas é bom discernir alguns pontos:

1) o catastrofismo cultural pode ser fruto da dlﬁculdade de se
atribuir sentido ao que ¢ produzido hoje;

2) toda frase generalizadora enterra todos no mesmo buraco, sem
diferenciar - ela - entre valores ¢ desvalores ou menores valores, ni-
velando em nome do medo.

Nio, Leite ndo se inclui no rol da indiferenciagdo. Para ele conta
o tempo.

O tempo corresponde 2 inscrigdo do acontecimento na coisa e na
pessoa. E marca da mudanga. Preme a psique em sentimentos e emo-
¢Oes que ndo sdo suscitados fora do tempo. E é marca de poesia: pau-
sa, siléncio, que ddo profundidade a palavra.

e como dobi o belo insuspeitado.”
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Em diversos poemas Uchoa Leite usa de uma técnica que lembra
a enumeragio cadtica. Mais valeria usar o termo nomeagdo no lugar
de enumeragdo. E nem é caédtica. A nomeagdo obedece a um sistema
de ilagGes a partir do primeiro nome. Representa o sem sentido das
coisas e das causas e a separagio que existe entre a¢do e linguagem,
ou entre pensamento e fala e sentimento. O ano de redagdo do poema
¢ de 1966. E Uchoa Leite deseja a integragdo do gue esta separado,
possibilidade de transformar o signo em gnosis2 . Transcreverei o
poema, indicando ao lado as repetigdes sonoras encontradas. Por
qué? Porque esta é uma das marcas da poesia, criadora de ritmo, um
ritmo que é muito mais dificil de ser percebido na poesia contempo-
rinea.

Noten zur Dichtung 1
A melancolia do mal mel - mal / col
A soliddo do sol . sol - sol
Temor como reverso de morte  e-mor - e-mor-e - omo
reverso
A palavra violéncia v-ol
Os s6is que giram nos girassois sdis - sois /
gira - gira
As sombras ocultas nos escombros ombr - ombr
Asas do acaso as-as-as
O que zoa no azar zo0a - aza

A especulagdo dos espelhos espe - espe

O que se vé a si mesmo no verme sé-si/vé- ‘vé/
me - mo - me

A morte enquanto metdfora m-¢-me/or-or(a)/

teto ta
Zumbidos que zombram (sic)  zumb - zomb /
A vida metade nada da-de-da

1988%°

Separadas as repeti¢des sonoras do poema acima, repetigdes que
Oswaldino Marques chama de consonéncias, ou coliteragdes™ , per-
cebemos que tem células sonoras, responsdveis pela sua qualidade
musical. Tem versos livres. Ndo apresenta recorréncias sonoras e rit-
micas 6bvias, nem intervalos rigorosamente marcados como a poesia
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tradicionalista, nem tem temas marcados como aceitos como os poe-
tas contemporineos consagrados. Toda sua estrutura ¢ antes derrotis-
ta para a anélise. Mas ainda que ndo saibamos nomear o que ocorre,
Leite - que usa a parddia como forma de repetigdo sonora, capaz de
dialogar com a tradigdo literaria, anuncia imagens - palavras. O que
interessa a Leite € o imbricamento, o tecido formado por mundo, rea-
lidade, imagem, coisa, e palavra e poema. Dai a liquidez das imagens
¢ palavras, esvaindo-se uma na outra.

Exercicio numa mesa metafisica

[.]

Em tudo um esplrito erradio, mas
um ser engarrafado

com a propria liquidez

que toma a forma das coisas®!

E vejam que ha metafisica, sim. Finito e infinito se enlagam. A
imobilidade é fonte de fantasia, ¢ a0 mesmo tempo de liquidez. E do
nada, do fragmento que se acusa na poesia contemporinea, Leite
apresenta imagens de extraordinaria delicadeza (“‘A tarde era cheia de
caricias™).

Leite cria imagens e passa a fazer associa¢des de imagens a partir
da primeira. E, como quem n3o quer, o poeta reine as duas pontas,
comego e fim. Alfa e mega sdo dificeis de serem representados. Por
isto se desvanecem:

Post Card 2

Uma sombra se alonga
Sob os degraus

A sombra tem chapéu

A escadaria estd deserta
Embaixo ha luz

A sombra cresce do éngulo esquerdo
A luz é quase mortiga

A sombra hesita

O quadro todo ¢ meia-luz
Tudo parece horas mortas
Ndo hd ninguém
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Exceto a sombra
Um vulto coberto
Uma atmosfera bruma
Paris gris
Parece film noir
Envolto em siléncio e sombra
Onde se esfuma tudo
1988%%

O poema comega com “Uma sombra se alonga’ e termina com
“Envolto em siléncio e sombra” / “Onde se esfuma tudo”. Em varios
poemas ha construgio semelhante, como serpente que se morde o
rabo.

Biografia de uma idéia

ao fascinio do poeta pela palavra

50 iguala o da vibora pela sua presa

as idéias sdo/ndo sdo o forte dos poetas

idéias-dentes que mordem e se remordem:

os poemas sdo o remorso dos codigos e/ou

a poesia é o perfeito vazio absoluto

os poemas sdo ecos de uma cisterna sem fundo
Jou

erupgdes sem larva e ejaculagdes sem esperma

ou canhdes que detonam em siléncio:

as palavras sdo denotagdes do nada ou serpentes que

mordem a sua prépria cauda

E o préprio ouroboros, serpente que se morde a cauda, simboli-
zando um ciclo de evolugdo fechado em si mesmo. Este simbolo con-
tém as idéias de movimento, de continuidade, de auto-fecundagio e,
por conseguinte, de etemmo retorno. Circulares, os poemas lembram o
simbolo que pode ser interpretado como de unido de céu e terra, ou
pelo menos de imanéncia e conhecimento intuido, percebido, desven-
trado.

E duro aceitar o nada - construido a partir do tudo (o poema) que
constroi a sua aniquilagdo. Para mim, critica, seria mais ficil a gran-
diosidade da declarag@o engajada, claramente. Mesmo que “‘toda poe-
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sia é sempre social’>* Leite escamoteia a angustia, o pesadelo, o de-
samparo, de sabor social, para digladiar-se com o nada. Diante de Ta-
natos premente, persistente, Leite canta, em seus poemas, a vida.
Mesmo a ironia serve para isto: “‘e ao vencedor as baratas”. E bom a
gente ndo se equivocar com o humor. Em poema em que ele glamou-
riza a morte, é ainda a vida que conta:

Pequena estética

eles dizem

que se deve defender a vida
¢é a mensagem deles

mas a morte

é tdo metaforica

e sexy
é tesdo certas'.’

Leite escreve o avesso do que afirma. Dai a interpenetragéo ne-
cessaria de sua estética. Suas idéias ndo sfo fixas: a imobilizagdo fei-
ta pelo olhar é que revela o avesso. Tanto assim que ele parte de um
ponto para chegar ao seu contrario. O didlogo entre ambos os pontos,
entre o limpo e o sujo, contrapde o raso e o profundo. O que ¢ aludi-
do - imagens, objetos, idéias - ndo é intercambiavel: isto ndo é aquilo,
diz o poeta. O ponto de encontro do conhecimento é o ceme do didlo-
go: ‘“‘conceitos vermes™’, “‘grafitti criticos”, “observagles ao acaso”,
“escritos de gravetos”’, Ainda assim, trabalhando com células que ele
denomina depreciativamente, porque o mudo é de apreensdo dificil,
Leite mantém algo fundamental na construgéo da poesia: circularida-
de e reversibilidade. Ambos funcionam como niveis superpostos de
imbricamentos semanticos.

Dois Tempos A

De fora para dentro dos meandros do espelho
Do outro lado do espelho a meméria dos livros
Dos meandros da memdria para dentro de outros
Do outro lado de fora a meméria dos meandros
Dos meandraos de fora para dentro do centro

Do centro do espelho para dentro dos meandros
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Do espelho dos livros para dentro da memdria

Da memoria de fora para o meandro dos livros

Do outro lado da memoéria o espelho dos meandros

Do centro dos meandros ainda de fora para dentro.
1970°°

A matéria de Leite é tempo, memdria, poesia ¢ desqualificagdo
dos trés em seu, em nosso, tempo. Reconhece este tempo no qual
vive ¢ esta inserida sua obra em termos que poderiam ser os de Octa-
vio Paz:

Num mundo governado pela légica do mercado, [...] a poe-
sia é uma atividade que ndo traz retorno algum. Seus produtos
sdo praticamente invendaveis e quase inteiramente initeis. [...]
Para a mente moderna, embora ela ndo admita isto para si pro-
pria, a poesia é energia, tempo e talento voltados a objetos su-

pérfluos.

A unica realidade concreta do mundo € o eu e Sebastido Uchoa
Leite s6 a vé através de si proprio. O eu individual de que se tem
consciéncia, com as suas modificagSes subjetivas, é o que forma toda
a realidade.

O eu lirico da voz a um olhar que busca desvendar, na caducida-
de do mundo e da natureza, num mundo que parece sem sentido, um
sentido profundo, independente de receptores, do desprezo contra a
linguagem. A informagdo é destilada pelas imagens apreendidas, ver-
dade que se da a conhecer mas que implica risco. Tudo é, mas simbo-
liza algo - uma verdade e um conhecimento - que o ultrapassa. O se-
gredo esta na circularidade do conhecimento da verdade, captavel e
diluivel ao mesmo tempo. A sombra, por isto, ainda constitoi o ele-
mento que liga o concreto ao indizivel e impalpavel.

A modernidade foge da forma épica. Ndo da para contar nada de
instrutivo a respeito da modernidade. Por isso Benjamin diz: “A his-
toria se decompde em imagens, nio em historias.” Talvez possamos
aplicar tal conceito a Uchoa Leite. Sua poesia ¢é feita de imagens des-
continuas, capazes, contudo, de criar uma cadeia de associagdes. O
trabaltho ¢ o movimento, temas ja antigos do primeiro modernismo
futurista, ndo produzem experiéncia, nem conhecimento. O que ¢ esta
desprovido de memadria. O dcio, que tem a energia para penetrar no
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passado, cria ‘“‘as ficgdes do ser”’, que, contudo, ndo servem para
nada. O conhecimento (pensamento) permite lembranga e recomego.
A verdade estd no eterno presente.

Quando presentificamos algo passado numa rapida imagem, esta
imagem do passado ganha uma concretude mais intensa do que o pas-
sado teve na facticidade da histéria. A atualidade do acontecimento
fixado na contra-memdria é maior do que a atualidade do aconteci-
mento em seu tempo real.

As imagens da histéria estdo presas ao instante, & mais breve fra-
¢do de tempo. Estdo presentes apenas durante um instante. Néo € pos-
sivel folhea-las e admira-las contemplativamente, mas é necessario
colhé-las num instante extremamente dificil de ser prolongado. Em
geral, a gente reconhece este instante s6 depois de passado, depois de
perdida a oportunidade. A experiéncia normal que temos da histdria é
a de que perdemos a oportunidade de colher a imagem historica que
ela nos oferece. Sobra o lixo, ou bagatela, residuos que acabam sendo
os unicos elementos apreendidos.

Os poemas de Uchoa Leite Iéem a imagem da histdria a partir de
seus tragos mais modestos, a partir de - seus destritos>®. Existe uma
frase famosa dos Goncourt, “fazer historia do lixo da histéria”. Leite
parece trabalhar nesta chave. A historia, feita de memoéria e tempo,
ndo se limita ao tempo dos acontecimentos. Na medida em que figu-
ram as origens ancestrais da natureza humana, re-liga o ser humano a
intemporalidade, que é “qualidade”, no dizer de Uchoa Leite. E esta
memoria do conhecimento ancestral que redime a historia e resgata o
homem, inerte e estulto, permitindo a retomada. O olhar ¢ o ser co-
them o fugaz. Mas a memdria do conhecimento, ¢ do absoluto e puro,
como a agua do rio (que “ndo se recorda de si mesma’’), permite o
salto para a consciéncia unica possivel: da ciclicidade das coisas no
mundo:

Compreender que o dia é transeunte,
que a claridade é uma forma de transigdo.”

Um salto na memdria
cria outro tempo interno e me recria. o

O ser-agora, fugaz, sombra, fragmentario, escoria, compde o seu
sentido ndo no instante, ndo na histéria imediata, mas dentro de uma
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temporalidade muito mais ampla, com relag8es metafisicas, sim, sim-
bolicas e miticas, porém indiziveis - se for capaz de aceitar-se pobre ¢
limitado. Aprendendo a conhecer seus limites, ao contemplar 0 mun-
do, abre-se para o inesperado e a experiéncia.

A experiéncia depende do sujeito. A faldcia da subjetividade
constitutiva pode ser rompida com a forga do sujeito. Todos os poe-
mas partem do sujeito pensante, cuja for¢a s6 se mantém na critica, a
qual, negativo do positivo, do “‘sistema’’, demonstra que este ndo é,
ou ndo é mais passivel de ser produzido com o pensamento. Esta im-
poténcia do pensamento ¢ um indicio do falso poder do que existe e
desmascara a incapacidade da sociedade de transformar a razéo em
realidade. A nogéo basica € a da diferenca entre o pensamento e o seu
objeto. A parte do objeto que nfo penetra no pensamento identifica-
dor (residuo?), que o pensamento, por ser geral, deixa de lado, aquilo
que o objeto tem de particular seria transformavel em conceito; trata-
se de ndo encobrir o individual concreto mediante conceitos generali-
zadores. O centro do pensamento consiste no desvendamento desta
contradigdo. Este se d4 mediante uma dialética que ndo transforma a
sua negagdo novamente em afirmagdo, ¢ ndo coloca, portanto, nova-
mente, um positivo aparentemente reconciliador.

Mas Uchoa Leite ndo foi assim desde o inicio de sua producdo
poética, nem se fez de um dia para o outro. O que é sua poesia hoje é
fruto do amadurecimento do conjunto de sua produgdo. Mas da para
seguir uma trajetoria.

Ja no inicio de sua carreira (acos 23, 24 anos, i.é., em 1958-9)
Uchoa Leite busca a poesia e o belo através do pensamento. Revela o
desencanto da vida; a tristeza com respeito d perda de fungdo da poe-
sia em seu mundo; a busca da poesia que seja um equivalente do que
ha de belo no mundo: a natureza, pura e absoluta, invejada“. Tempo
" ¢ espago sdo reais. E preciso saber descobri-los e nomeé-los. Dai sua
busca de purificagdo de intengdes ¢ pensamentos, para ser “pura al-
faia”. Para surpreender a beleza e capté-la, precisa de uma espécie de
metafisica do Belo.

Sua evolugdo parte para a fase compreendida entre 1958 ¢ 1962,
anteriores ao golpe militar. Ja entdo vé€ a poesia como n#o tendo lugar
na sociedade, o que desqualifica o poeta, seu fazer poético e a poesia.
Dai a “morte equivoca”.
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Entre 1972 ¢ 1979, em plena fase de ditadura militar, a nomea-
¢do-enumeragdo cadtica tentam captar pelo menos os residuos de
vida, ou as manifestagdes, que sdo dejetos, detritos. E fundamental
notarmos o que estd incluido na lista dos dejetos: os “supremos valo-
res”’, que ficam “para os filhos da patria... Alfa e dmega, identifica-
dos com estes “supremos valores’ ficam contaminados por seu des-
prestigio. Resta a poética do aqui e agora, penetrante, restauradora
através do eterno retorno. Atengdo: O eterno esta contaminado pelos
“valores supremos” e vira eterno tédio, eterna repetigdo do nio, da
morte, do momo, da falta de a¢do, de luta, de verdade, de beleza. O
desejo de eternidade, inconfessado, mantém-se pelo menos para
transtornar. Sendo impossivel o equilibrio entre mundo e palavra, s
resta incomodar.

Entre 1979 e 1982, depois do pior periodo da ditadura militar, de-
pois de torturas (ndo a ele, nem mencionadas em seus poemas) € mor-
tes, aparece, em seus poemas, um tema: a morte é 0 mistério e a ver-
dade. O crime ¢ o texto.

A ultima fase registrada vai de 1983 a 1988. O vazio é metafisi-
co. A falta é sentimental. Em vez do “misticismo ateu” de Carlos
Drummond de Andrade, em vez da ‘‘teologia inversa” de Walter
Benjamin, apud Bolz*% que consiste na procura do transcendente no
imanente, e na busca da felicidade no mundo e n3o no além, Leite
manifesta a nostalgia da Beleza, da Metafisica, da Teologia, da Poe-
sia, da Felicidade perdidos. O discurso com a tradigdo - sobretudo
Carlos Drummond de Andrade - irdnico e nostalgico a0 mesmo tem-
po, fixa isto - last but not least pelo espago de siléncio sobre o medo
diante da desqualificagdo do sujeito, do poeta, da poesia e do mundo.

Notas

1 — Pandptico ndo estd dicionarizado por Aurélio Buarque de Hollanda. A pa-
lavra vem do grego pan + optikos = visfo geral. Mas também é usado
para as figuras de cera de um museu, ou galeria de curiosidades em ge-
ral.

2 - Sebastifio Uchoa Leite. Obra em dobras (1960-1988). Desenho de
Amilcar de Castro. S&o Paulo: Duas Cidades, 1988 (Col. Claro Enigma) :
65.

3 - Mério de Andrade. O movimento Modernista, Aspectos da Literatura
Brasileira. Sdo Paulo: Martins, s/d. 242. Apud Nunes, Benedito. “A re-
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cente poesia brasileira. Expresséo e forma". Novos Estudos. CEBRAP
n° 31, outubro 1991 ; 172.

4 - Leite, 1988 : 48.

5 — Leite, 1988 : 140.

6 — Leite, 1988 : 99.

7 — O trecho de Dante é:

Nel mezzo de cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura
ché la diritta via era smarrita.

Alighieri, Dante. La divina commedia. In Tufte /e Opere. A cura di Luigi
Blasucci. Firenze: Sansoni, 1965 : 389, v.1-3. “inferno”, Canto |.

8 — A estrofe inicial do poema de Carlos Drummond de Andrade, “No meio
do caminho” é como segue:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Drummond de Andrade, Carlos. Antologia Poética. 2.ed. Rio: Ed. do
Autor, 1963 ; 203

9 ~ A primeira estrofe do poema referido de Brecht é:

Ich, Bertolt Brecht, bin aus den schwarzen Waldern.
Meine Mutter trug mich in die Stadte hinein

Als ich in ihrem Leibe lag. Und die Kalte der Wiilder
Wird in mir bis zu meinem Absterbern sein.

Brecht, Bertolt. Gedichte I. In Gesammelte Werke. Vol. 8. Frankfurt am
Main, 1967 : 261
Eu, Bertolt Brecht, sou das negras florestas.
(ou floresta negra)
Minha mde carregou-me para as cidades
Quando estive em seu ventre. E o frio das florestas
Ficard em mim até minha dltima idade.
10 - Leopardi: “L'infinito”.
11 - Alighieri, Dante. La divina commedia. “L'inferno” In Tutte ie Opere.

12 - Leite, 1988 : 150.
O poema de Carlos Drumond de Andrade segue:
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Eterno

E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno.

Eterno! Eterno!

O Padre Eterno,

avida eterna,

o fogo eterno.

(Le silence éternel de ces espaces infinis m’effraie.)

- O que é eterno, Yayd lindinha?
- Ingrato! é o amor que te tenho

Eternalidade eternite eternaltivamente
eternudvamos
eternississimo
A cada instante se criam novas categorias do eterno.

fat
Andrade, 1963 : 226.

13 — Machado de Assis. “Eterno!”. Paginas Recothidas. in Obra completa.

Vol. ii. Conto e Teatro, Org. por Afrdnio Coutinho. Rio de Janeiro: Nova
Aguillar, 1979 : 605.

14 - Leite, 1988 : 51.
15 — Charles Baudelaire.

16 — Leite, 1988 : 139. A alus&o de Uchoa é mais grosseira que o poema de
Carlos Drummond de Andrade, cujo poeta também enfia aigo: o dedo no
nariz.

Politica literdria
A Manuel Bandeira

O poeta municipal
discute com o poeta estadual
qual deles é capaz de bater o poeta federal.

Enguanto isso o poeta federal
tira ouro do nariz.
Andrade, 1963 : 195

17 — Andrade, 1963 : 24 (“ldade Madura").
18 — Leite, 1988 : 123.
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18 - Leite, 1988 : 123.

20 - Nunes, Benedito. “A recente poesia brasileira, Expressdo e forma". No-
vos Estudos. CEBRAP n® 31, outubro 1991 : 180. Registro uma curiosi-
dade. H4 pequena variagdo grafica entre o texto transcrito por Nunes e
Obra em Dobras propriamente dito (“ploft”, em vez de “plaft’). E A gos-
ma do cosmo é outro poema:

A gosma do cosmo

a asma e o espasmo dos orgasmos
miasmas e excrementos
moluscos e lesmas no musgo
moscas no visgo

despejos e despojos

a besta na bosta

piolhos e rabugem

o pus das visceras
gorgulhos e borbulhos
dejetos e esponjas pegajosas
dos gargarejos césmicos

O poema ¢itado por Nunes é “N&o me venham com metafisicas”, sendo
que este é titulo e néio verso.

21 —Nunes, 1991 : 183.
22 — Nunes, 1991 : 179,
23 ~ Leite, 1988 : 111.
24 L eite, 1988 ; 20.
25 - Leite, 1988 : 45.

26 - Gongalves, Marcos Augusto. “Neoliberalismo & Neoconformismo” Su-
piemento “Mais!" (“llustrada").15/03/1992. Caderno 5 : 4.

27 ~ Leite, 1988 : 182. Em Carlos Drummond de Andrade encontramos:

Confidéncia do Itabirano

(-]

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funciondrio publico.

Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

Andrade, 1963 : 44.
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28 — Leite, 1988 : 148-9:

Signos/Gnosis

Girassol girassombra  giralfombra
alfassombra  alfassol alfaias
Coisas ciosas
causas ociosas
Coisas que sdo signos
Causas que sdo gnosis
Gnosis de signos consecretos
pour bien conduire sa raison

[]

29 - O titulo do poema lembra Theodor Adorno, que tem as suas Noten zur
Dichtung. O poema esta a p.50.

30 — Oswaldino Marques chama rimas como as apontadas de “coliteragSes”,
ou usa um termo mais genérico de “consonéncias”.

Diz ele: -

Dar-se-a coliterag¢do, pois, quando se verificar no interior
do verso a repeti¢do, por variagdo cognata, de consondncias
iniciais. Ndo ha divida de que a integridade musical da linha,
como um todo, deriva da interagdo dialética das vozes e das
consondncias, numa trama unida [...].

Marques, Oswaldino. “Matrizes estruturais do verso modemo”. Ensaios
escolhidos. (Teoria e critica literdrias). Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasi-
leira, 1968 : 31. (Coleg8o Vera Cruz [Literatura Brasileira] Vol. 134).

31 - Leite, 1988 : 167.
32 - Leite, 1988 : 52.

33 - Leite, 1988.: 115.
34 — Marques, 1968 : 38.
35 - Leite, 1988 : 69.

36 — Leite, 1988 : 155.

37 - Paz, Octavio. "Poesia e mercado segundo Octavio Paz". Suplemento
“Mais!” (“llustrada”), Folha de S3o Paulo, 15/03/1992. Cademo 5 : 5.
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38 -[.]
inscri¢des de w.c.

“uma coisa é certa
poeta de privada
vive inspirado na merda”

“Pequenas idéias fixas”
Leite, 1988 : 63.

39 — Leite, 1988 : 168. “Tempus fugit n® 1".

40 ~ Leite, 1988 : 171. “Teoria do 6cio".

41 - Leite, 1988 : 182.

42 - Bolz, Norbert: conferéncias pronunciadas no Instituto Goethe, S&o Pau-
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