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I. Poética da escrita X poética da leitura

O objetivo do presente trabalho (isto é: descobrir a poética que
rege o jornal NICOLAU - publicagdo bimestral, de Curitiba, do De-
partamento de Imprensa Oficial do Parana -) coloca a primeira ques- -
tdo: que coisa podera ser a poética de um jornal? Sera uma teoria da
escrita poética, a expressdo de uma escola literdria, ou um estilo...?
Mas acontece que “‘estilo” é sempre (ou quase sempre) pensado
como manifestagdo individual, pessoal, de um poeta, e as escolas
poéticas parecem ter desaparecido do palco literario. Sera entio uma
teoria da escrita?

No jornal NICOLAU, no entanto, o mais evidente é mesmo a au-
séncia de uma teoria - expressa - da escrita. Existe uma préxis da es-
crita, ndo ligada a uma tGnica teoria possivel. E existe, mais claramen-
te ainda, uma maneira de ler, ndo colocada como proposta tedrica,
mas como realidade pragmatica, como prova palpével, manifesta,
evidente; uma maneira'de se ler a cultura, a arte, a poesia. Nesta ulti-
ma, na maneira de a poesia ser lida pelo jornal NICOLAU, é que va-
mos nos deter, a ela orientando o foco da nossa leitura.

Ler o modo de ler, ¢ talvez a pratica critica que o mesmo texto
dos jornais analisados acaba nos impondo. E a pratica que nessa ana-
lise se exerce ¢, a0 mesmo tempo, o treinamento para chegarmos a
essa particular maneira de ler poesia, que aqui denominamos “‘uma
poética da leitura”, e que talvez nos faga atingir finalmente, também,
uma “teoria da escrita’ - ndo expressa - do NICOLAU. Nessa manei-
ra de ler reside sua atualidade, o interesse para o critico deste fim de
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século, quando a leitura, ndo mais como interpretagdo e menos ainda
explicagdo do mundo, mas como ‘“jogo de linguagem”, interagdo
com a realidade, e qui¢d mais ainda fruigdo estética do mundo - das
palavras - instantinea ¢ voraz, parece se ter constituido na base da
pratica critica. O critico, cada vez mais, é um leitor “borgeano” que
se orgulha mais daquilo que 1€ do que daquilo que escreve. O prazer
parece ter ficado do lado da leitura e ndo da escrita, feita sempre com
dor e angustia.

O critico/leitor é também a figura do escritor deste tdltimo quartel
do século, costurando no seu texto/intertexto a colcha de retalhos,
formada de infindos outros textos, multiplas vozes e indiferenciaveis
géneros.

O limite entre géneros literarios, tendo desaparecido ja desde as
vanguardas (ou ainda antes), esta sendo eliminado também entre tex-
to poético e texto critico/tedrico. Assim, por exemplo, um romance
pode incluir sua propria teoria (Avalovara, de Osman Lins) ou uma
rede de alusdes criticas (Respiracién artificial, de Ricardo Piglia);
um poema pode consistir na sua arte poética (“Consideragdo do poe-
ma”’, de Drummond de Andrade); e do outro lado, um texto tedrico-
critico pode ser construido como um poema (El arte del olvido, de
Nicolds Rosa).

Ao mesmo tempo, uma leitura pode estar constituida de fragmen-
tos, de teorias e até ciéncias diversas (semiologia, psicanalise, hist6-
ria, lingiiistica, etc. etc.), mais leituras de leituras, critica de criticas,
Jogo de espelhos sem ter fim.

Como ¢ possivel ver isso tudo refletido num espaco textual que
nio teorize sobre a leitura mas a apresente viva e atuante, obrigando-
nos a realizar na prética essa ‘‘poética da leitura’? Eis o que, conside-
ramos, o jornal NICOLAU tem conseguido fazer.

2. Uma revisita ao jornal

Vamos estudar um corpus pequeno, sé de sete nimeros, que vdo
do 34 (agosto/setembro ’90) ao 40 (agosto/setembro *91). O jomnal,
com cinco anos de vida, mudou algumas coisas no seu percurso cul-
tural, mas permanece essencialmente o mesmo. Este ultimo trecho do
percurso, aqui focalizado, pode-se considerar representativo do “es
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ﬁmto” do jomal e, mimmalniénte uma amostra dos seus cammhos
mm L

Uma descnqio genérica: poderia aﬁm&r ‘que NICO!.AU éum
jomal cultural, expressdo de um Estado - Paran4 - e, ampliando sua
intengdo representativa, de uma regifio: o Sul brasileiro. Abrange as-
pectos diversos da cultura: artes, literatura, ciéncias, historia, lingua,
e outros mais. De 32 paginas, em folhas soltas, tipo jornal, com algu-
mas segOes fixas; apesar de o jornal ser ssmpre o mesmo, 0 seu visual
é sempre diferente. A capa néo se repete, nem sequer as letras do
nome. A cada entrega, o leitor espera a novidade. O diverso dentro do
mesmo; mesmo jornal, mesmo nome, mesmo tamanho, mesma inten-
¢édo: %er sempre diferente. Surpreender.

A surpresa, porém, ndo ¢ do tipo daquelas pretendidas pelas van-
guardas no‘comego do século. A reiteracdo da diferenga faz com que
ela seja um elemento esperavel. Sabemos que sera diferente; s6 ndo
sabemos combo.

Comegamos a descobrir, passando em revista o jornal, um princi-
pio da sua estratégia de poética da leitura: sobre um terreno conheci-
do, buscar as estradas novas, os atalhos, as rotas ocultas... mas bem
indicadas nos roteiros. S6 que os roteiros ndo estfio escritos: unica-
mente a freqiientagdo dos textos os faz aparecer aos nossos othos, os
revela, oS cria. :

A primeira: evndéneraf dessa <poénca estd na capa. No mesmo ta-
manho ¢ cor (branco ¢ pretc), sempre seré diferente. As letras pode-
rio ser pretas sobre branco ou brancas sobre preto, maiores ou meno-
res, iguais ou desiguais. A distribui¢fo de letras ¢ imagem na pigina
também variard. A ilustragdo, quase sempre fotos - diferentes - (¢, em
numeros anteriores, também desenhos) ou, no nimero 40, 56 0 nome
“NICOLAU”, em letras enormes; dramaticamente cortadas em duas
partes pela horizontal, numa capa sem foto nem desenho: a letra no
lugar da imagem. A relagdo dos autores, sempre na capa, mas em lu-
gares diferentes: em baixo, no lado, no meio. Sempre, também, a di-
ferenga ndo sera casual, e tera um sentldo que se fara na leitura do
contetdo do jornal.

- Ha em cada nimero uma linha temética - colocada na segfo
“Mosaico’ - que orienta a leitura. Mas isso é bastante freqiiente nas
revistas culturais. O que € novo, ou diverso, ou simplesmente o que
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configura estapioética dadeitira caracteristica-deste:finv de século, éa - -

aparente fhlta de-unidade, w fragmenitasiedade ;s justaposicdo d¢ dife-
rente no corpoi mésmo«dosjornaly etre ssus artigdd. Tomemoy domo
exemplo o némero 34::Na:aparbricia, results incderente Q' que:fux-ali
um artigo de fisica spbre 0:Quark; entre & entrevitta da'poeta Alice
Ruiz - “A ikebana.visigoda’~ ¢ os'poemas do polonds -Adam: Mi-
ckiewicz; aquela; contempordries; stigl; este; da primeira mietads do
século XIX?:E o texto:de: Hilda'Hilst fLucas, Naim!’:i; degioisda
narrativa.autobiografica das mudangas: do jomalista Telaro Waihbier
- “No6s / a0 pé da pauta” -, seguido do ensaio sobre Ernani Reichman

(e entre eles, o desenho: uma gravura de Denise Roman), ¢ ensaios
sobre faroeste, e uma dupla pagina de hai-kais?... ;

O que fazem, nesse encontro de dlvemdades é, em pnmelro lu-
gar, apresentar a cultura atual como ela é: arlequmal fragmentaria,
misturada, feita de partes, tragos, linhds, ‘Peridds d’ bérd"éads ‘toleha de
retalhos. Mas, como na coléha, .0 fato-de-ser Cokihia (fazer parte'da
colcha) o que confere sentido & ju%tapOSn;Ho &e*’pe\duehbs peda‘gbs in-
dependentes de mesnm mo&o vno jbm‘a"l zi ap‘arente"iﬂtb’erétrcxa &ds

Neste caso, a sedugao é o0 tema do “Mosaico” t‘éttad’o por‘ um paiha-
¢o, um jornalista, um fotégrafo, uma: baxlanna uth cinedsta Na Teiti-
ra do contetido, a sédugfo voltd muitas’ vlazc'.*sé ‘Nio'¢que ’tbﬂdé' ds artic
gos tratem da seduq:ﬁo Algdtw falam &ela metafonéamBﬁ'te (a entre-
de uma particular forma de sedugdo’ (aqu‘e‘la que ‘éxerce a propﬂa or:-
gem sobre os iniigrantés; na reportagemn acerca'da’ 1mrgfﬂk;50 poione-
a, “Vozes da terra”);-outros; simplesmente’ seduzem (como of poe-
m’-as, o texto “Lucas, Naim”). E-assim por'disnté. Ma$ ¢ mesmo que
todos tertham a ver com’sedugdo; ou sera que todo texto, podtico ou
néo, tem algo a'ver com seduglo; ou talvez estejamos’s procura da
sedugdo precisameite porque o tema nos foi sugerido 16go tio come-
¢o da nossa leitura deste nimero 'de NICOLA U’F’Dif' cﬁ e mutil fes- '
: g_):/gc)i;;beste tipo de relagdes (figtira debanda' dé Moebi 3
a

cultura. Relagdes' onde ndo & poskivel inditar o dentro’e o fora,
o comego ¢ o fint; nem atribuir causahdagfe‘ (oii: pelo- ‘tenos, respon-
sabilidade) & uma parte sobre otra’Ondé ‘ests'a pontd'do novelo?™ "

R TR
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A ponta do novelo, parece dizer o texto, esta no leitor. Que entra
nele por onde pode entrar. Para alguns, o artigo sobre Quark pode ndo
ser interessante. Mas ai estd a chamada, nomeando Joyce, para nos
dizer que ndo ¢ sé de fisica que se fala. Ou entdo, que a fisica, como
qualquer outro'saber (ou ciéncia) ndo é um campo separado dentro da
cultura, indiferente ao imagindrio. E é mesmo da sua relagdo com o
imagindrio e da “sedugdio” entre ambos, que o artigo fala. Por um
lado, porﬂalgum dos seus inimeros lados, a ciéncia, - a fisica, o texto
cientifico, se toca com a poesia.

3. Poética da leitura

Ja vai sendo tempo de entrar na poesia. Embora, no NICOLAU,
seja-sempre de poesia que se fale, podemos recortar aquilo que mais
diretamente lhe diz respeito. Ainda no corpus escolhido, levantamos
a matéria referida especificamente a poesia. O resultado deste levan-
. tamento é também, na aparéncéia, cadtico. Presenga de autores de épo-
cas diversas: desde Li Tai Po (n° 36) até os novissimos do Estado, nas
“Revelagdes™ dos Gltimos niimeros; passando por russos do comego
'do século, um polaco do século XIX, Langston Hughes, Holderlin,
poetas italianos contemporaneos, argentinos atuais de idades diferen-
tes, José Paul Paes - brasileiro -, Octavio Paz - mexicano, Cortazar -
argentino que morava na Franca -, Perlongher - argentino que mora
no Brasil -, e sempre os paranaenses, ¢ ds vezes (muitas vezes) os
poetas dos outros Estados do Sul do Brasil. Muitos, s6 com um tnico -
poema, sem noticia do autor (o que, para nds, leitores de outras lati-
tudes, acaba virando um mistério). Os poetas estrangeiros (até russos
e chineses) em expressdo bilingiie. Isto, no caso do paréntese, confi-
gura, alias, um novo jogo visual dos muitos que o jornal oferece.

Trataremos de descobrir o fio de leitura desta proposta empolgan-
te e misteriosa (ou por que misteriosa). Dissemos, no comego deste
artigo, que a teoria sobre a escrita estava ausente do jornal. Isto é ver-
dade se expresso nos termos pragmaticos da ndo presenga de artigos
ou ensaios especificamente tedricos sobre a escrita. Dissemos tam-
bém que ha uma poética da leitura na maneira de os textos serem
apresentados no jornal. Agora devemos acrescentar que ha também
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uma indireta teoria da escrita dissemipada em artigos e ensaios e es-
pecialmente nos editoriais do diretor, Wilson Bueno.

No nimero 40, ultimo da nossa série, o editorial exprime o que &,
Jjustamente, o espirito do jornal: “Uma epigrafe desta edigdo de NI-
COLAU bem poderia ser, via Bob Dylan, ‘poetry is to inspire’. Fina
rota ao coragdo do talento, eis de novo nds e as nossas cerimonias de
espirito, jogos de representagdo, icones no rastro de seus imds - estra-
da aberta para os acidentes do mundo”. Vejamos de que coisas estd
falando Wilson Bueno neste trecho. De rotas (finas) e estradas (aber-
tas). Percursos sutis e livres, sem roteiro, ou cujo roteiro vai se fazen-
do no mesmo percurso (como se diz em espanhol: “se hace camino al
andar’’), que j4 tinhamos observado como particularidade do NICO-
LAU: anecessidade que cria no leitor de buscar/abrir veredas. Mas as
veredas possiveis s6 se indicam através de textos que apresentem
uma multiplicidade de ramais, que ndo fechem caminhos, que se
abram num feixe de possibilidades.”Eis o trago comum (o inico) dos
poetas: o elemento _constante na diferenca. Sdo todos eles poetas da
busca desesperada, da “‘rexisténcia’’ (para usar um termo do mesmo
NICOLAU), das margens do tempo, da inovagdo, Surrealistas, pes-
quisadores da palavra, marginais, exdticos: toda essa laia de poetas
esta presente no NICOLAU. Parecem-se entre cles no seu serem dife-
rentes. E estdo presentes na sua presenga mais real: nos seus textos.
Textos novos de poetas desconhecidos ou textos desconhecidos de
velhos poetas; primeiras tradugdes ou primeiras publicagdes.

Com noticia, quando talvez n8o seria necessario, no caso dos
mais conhecidos. Sem noticia, nos casos em que ¢é dificil (para nds,
estrangeiros) saber quem sdo. E entdo, sdo isso: 56 seu poema, sua pa-
lavra, sua letra. O leitor estrangeiro abandona a inutil curiosidade
pelo dado biogréfico, e fica preso da bio-grafia real: a escritura de
vida, a vida escrita na escrita. “Fina rota”’; “estrada aberta’ para nos-
sa leitura. ; ; :

A redundancia (falarido que se sabe, dar noticia de Horderlin, de
Li Tai Po) indica que ndo ¢ isso o elemento essencial da noticia. En-
tdo relemos e descobrimos que o dado biografico, talvez desnecessa-
rio, desviava nossa atengdo do que, pérola oculta, estava disfargado
pelo 6bvio. De Horderlin (n° 37), a loucura, ¢ atras dela, a revelagdo
de segredos reconditos. De Li Tai Po (n® 36) a sabedoria no vinho, a
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embriaguez que atinge ‘a verdade: a mistica do inconsciente poético;
uma outra forma de revetagdo’ da verdade fora da sujeicao’ racional.
Através dos séculos, o ¢elo’ que liga Horerlin (séc. XIX) ¢ Li Tai Po
(séc. VIII), volta a aparecer ligando os argentinos deste século: Ma-
dariaga (n° 39) sempre entre o vinho real e o imaginério, ““Oh cando-
roso embriagado”’, e:Cortdzar (n°® 37) que “‘desvenda o siléncio”, “in-
timo ‘da:im-<possivel ’realidade” fantastica’; com o americano, tam-«
bém deste século - mas da primeira metade, Langston Hughes (n® 35),
embriagado de inconsciente, de esperanca, de verdade, nos seus *“So-
nhos”.

-Mas sera nos textos poéticos que nossas rotas de leitura vio ser
inventadas. Lemos mais yma vez o editorial do nimero 40: “‘cerimd-
nias do espirito, jogos de representagdo, icones no rastro de seus
imds”’. A imagem, icone, perseguindo o rastro de seus im3s, rege esta
leitura. E ndo podemos deixar de pensar no poeta cubano Lezama
Lima e seu “Fragmentos a su imén”, talvez a maior expressio em
lingua espanhola de uma estética da qual NICOLAU também faz
parte (“El anverso y el reverso / en el borde de la hoja™ - Universali-
dad del roce). Uma estética da imagem que percorre os tempos até se
abrir hoje numa explosdo de fragmentos espathados, suspensos no
instante da atragdo do imd: centro mével, que de um lado pode ser o
olho do leitor, e do outro pode ser a m3o do artista, tragando o poe-
ma, o quadro, registrando a foto, criando 0 mundo na imagem.

NICOLAVU, cuja constincia ¢é variar o visual da capa, cuja dupla
pégina central traz sempre uma obra de arte plastica, que ilustra cada
texto com vinhetas, com a arte grifica das suas letras, que marca a le-
tra na letra, baseia sua poética da leitura na imagem. “Jogos de repre-
sentagdo’’, “‘icones’’, as suas ‘“‘cerimdnias do espirito” partem na bus-
ca dos “‘acidentes do mundo” através da imagem. Parte para 0 mundo
real, vivo, preocupagdo e ferida aberta no peito - sua postulagio da
“rexisténcia”, da existéncia através da resisténcia, e vice-versa, fala
do seu sentimento do mundo. Mas esse sentimento ird sempre além,
na busca sem fim; porque como afirma o editorial do n° 34 (primeiro
da nossa série) “viver serd sempre um pensamento aberto parao infi~
nito”’,

Poesia, xmagem fragmentos, ima, cstrada aberta, acidentes dOt
mundo, infinito. Eis um roteiro possivel (claro que existem' outros'
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possiveis ramais), aquele: que escolhemos na nossa leitura, que consi-
~deramos uma das: plurais rotas abortas por esta, “poétma da leitura...
;poética”.

‘4 Leltura poétlca :
A le;tura de NICOLAU yira, poesxa, pogma, praxxs poetxca, Lcr
,Poetxcamente sera umad;as manenras de alcangar a poética do jornal.
. Le poetncamente 0 ensaio de Sexglo Rubens Sossélla quando ana-
,hsa os textos do poeta Emam Relchmann (n° 34). A mgsma sedugio
,do Outro qu¢ 0 ensaio vai desvendando no(s) oulro(s) de Reichmann,
vai se enovelando no texto que o Ié, E no leitor, puxando da ponta.do
qpyglo para tecer sua propna r¢nda, a seduqao do Outro (textual).do
Lé poetlcamente José Paulo Paes quando ttaduz Holderhn (n 37)
- como todos os tradutores do NICOLAU, nio “tradlton” mas leito-
‘rps amorosos e poetas do mtertexto -.
- Lé poetlcamente [ artlgo de Remoldo Atem (n® 37), apesar. de
}texto academxco ¢ o mais descritivo, a0 debrugar-se com carinhg so-
‘bre a atual poesia paranaense. Nas suas linhas vamos descobnndo tra-
¢os, marcas, tendéncias dessa poesia, bem como um modo de ler: se- .
guindo a rota da busca da diferenga, jinica constante que temos en-
fcontrado alxas, neste Jomal que seduz. (,e é seduz:,do) pela margyilha.

.. ha uma espécie de continuidade de posturas entre as variadas épo-
qas ‘histéricas da poesia, no que se. refem 80 afastamento com relagio
as formas rigidas, normativas ¢ nnutévu; da periodo cl;ssxco, no sen-
tido da conqulsta da expressio individual ongmal © Unica, processo
‘hxstonco que se. cempleta na atualldade, quando a l,mgpqgem poética
'nada mais € que a mamfestagio hvre do individup na sociedade de
massas, numeros extravagantcs e volumes abusuvos - Reinoldo
Atem - Lemos, também, nas entrelinhas, a prépria busca do poeta,”
quem quase ingenuamente se inclui na relaqﬂo dos poetas estudados,
Adtimo-na lista. O outro de si_mesmo, autobiografia, escritura, do
nome (préprio) para se mscrﬁver na letra, Reinpldo Atem rapetc 0
,xlnov;m‘en,to com que 0 qu\al se constréi. Uma maneira de ler poesia,
que ¢ a maneira em que se quer ser lido. A poesia se 18, ¢ lida, quer
ser lida, em chave de poesia.
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Em ultima andlise, quem 1& poeticamente é o leitor do jornal: nés.
Leitor - critico - tedrico - poeta. Ndo ha como fugir. Quem 1& NICO-
LAU como ele pretende ser lido, vira (se ja ndo era) poeta. Um poeta
da leitura, na leitura. Um poeta borgeano.

Até o numero 39, o leitor tinha s6 um modo de se inteirar do con-
teudo do NICOLAU.: entrando nele. S6 algumas vezes, o editorial fa-
zia uma espécie de sumario, bem sintético e poético. Desde o nimero
40, o jornal tem um indice que (obviamente) indica, assinala, orienta.
Antes disso, era uma aventura folhear o NICOLAU buscando as no-
vidades, se perguntando o que teria preparado como presente nas pa-
ginas centrais, que poetas surgiriam aos nossos olhos, que lingua ma-
gica estaria magicamente traduzida (mas presente) para nds, nessa
duplicagdo da escrita que torna flagrante as multiplas possiveis leitu-
ras de um texto. Agora, s6 abrindo o jornal, logo na pdgina 2, ficamos
sabendo isso tudo. Talvez, desconfiamos, seja um outro recurso do
NICOLAU para se obrigar a novas formas da surpresa. '

Nos numeros aqui estudados - salvo o 40 -, porém, a lextura era
essa aventura sem roteiro escrito. Buscar a poesia, encontra-la onde
ela muitas vezes estava escondida: em um texto de prosa, como “Para
escutar com fones de ouvido® de Cortdzar - n® 37 - (“°A poesia sopra
onde quer”’, Murilo dixit). Descobrir, desvendar, abrir veredas na flo-
resta das paginas.

Depois, uma outra aventura. O fragmento, a parte, o poema tni-
co, breve, obriga a dois movimentos. Isolado, fica realmente como
ilha no meio do mar,' brilha sob o sol do olho que recorta suas mar-
gens. A leitura faz centro em cada poema, em cada hai kai, em cada
texto. Logo depois (ou simultancamente, ou antes, cada um sabe) é
inevitavel ligar os pequenos textos entre si. Alguns, pela proximidade
na pagina, outros pelo desenho que sua distribui¢do no papel cria
como uma segunda forma estética sobreposta  primeira (sem se pen-
sar numa ordem de primazia sugerida pelo numeral ordinal que a lin-
gua, cuja logica ndo é a da poesia, nos obriga a usar - mas isso é um
outro problema). No nimero 34, a leitura dos hai kais exige do leitor
fazer movimentos no papel seguindo as linhas da escrita, até rolar a
pagina de ‘’cabega para baixo™... porque nfio é facil fazer isso com o
préprio corpo, sendo que talvez essa tultima fosse a methor solugdo
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para esta leitura... Estes movimentos criam novos desenhos ¢ multi-
plas relagGes entre os poemas,

A disposi¢do dos poemas do “Plural” do n°® 35, distribuidos em
duas paginas, entre flores (nfo “jardim ameno” mas oferenda para
mortos: dupla evocagdo de vida e morte, palavra e siléncio) duplica,
por exemplo, a “Lapide 1, epitafio para o corpo”:

“Aqui jaz um grande poeta
Nada deixou escrito.

Este silencio, acredito,

sdo suas obras completas.’’

O poema fica abaixo da imagem (um esqueleto dlstnbumdo as flores
que se espalham pelas duas pagmas) ‘quase sua legenda

Outros elos tragam-se de poema a poema ne SING / ULAR do n°
36. Entre o “Hai kai” .

“dceido

a cidade

a-"
no extremo superior esquerdo da pagina a esquerda, e o “Bicho-de-
pé”’, da pagina a direita, que acaba como eco do primejro *‘agora ¢é
que tardaras a chegar a CIDADE”, o belissimo poema ““descpbertas™
parece tecer uma ponte entre as duas “cidades™, no espago de papel
(abismo intransponivel) que fica entre elas:

“Descobrir continentes ¢ tdo fécil
como esbarrar com um elefante:
Poeta é o que encontra uma moedinha perdida... "

Essa “moedinha” é o fio sutil da teia que vai (pela aranha-olho de
leitor/poeta) de um poema ao outro. E dai, um salto nos’ leva por em.
cima de um outro abismo, até o extremo direito da pagina da direita,
para o sonho (impossivel?) da ‘‘nudez”:

‘“Exata
em soliddo de areia
a cadeira sonha assentar sereias’
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A auséhciado:nonre da:autorao pé do poema colabora para este
tec1do de textos. Em dois quadros, bemssparadesa; rela@ibdes poe-
tas junto ao:ndmeidéo:poeti & respectivo; obrign a um wovomovimen-
to, releitura parasitvar.cada pdemia, ida e voltd do'nome a0 téxto ao
nome; nfio dedimanchasdosumin sede para tecer a‘outra, mas cruzando
os fios para fazermow @inda mais forte:nosse tecido: Cads poema,
cada verso, cada palavra, s6 é um ponto onde os fios da grande rede
da poesia se encontram, se cruzam. bh’amiﬁ um btqtienb -centro de
forca, um “aleph” (Borges, mais uma vez). -

O espelho é a figura que liga os poenias' duspo%’tas‘”dd Pz’m‘ma, no
n°® 37. 6 de um lado, 6 dooutro “olhattda™ piara o Cetitrd; como o re-
flexo de cada um nas dguas de um lago. No centro mesmo, imagem
inversa dos @61 1ados. 4 phlavra’ “Plrank*s mas o na forma de re-
flexo letra a léfﬂa"a*ﬁm‘ “p dBmésp co om fim,
firtt ‘cortt domeds 'O Ubseifis & be This cBiineic: ‘Conio resistir a
tentagdo de ler cada poema em relagdo com seu (fal’so) reflexo? S6
uma armostra: na esquerda “Movimento antiquo”, moyimento do
mar, do sonho, motores de inconsciente, do poema, reﬂetr,m-se no
“Im3” da direita, céu que vira sol, no ser do poeta que (magxa dos no-
mes) se chama Terra... Que movimento é esse, que pode ser parado
pgr u,m&@qug de@mo ff 40,9, mesmp que.vai do “sen” a9, “céu”, do

20 ‘'sou-", Som,ds sing que na identidade busca a diferenca, que
.n@ g;fg;eqq; des@qup 05 6008, que da direita-d. esquerda € Vigerversa,
SniECIUZam 05, sxg}m do verso?,

No n° 38" comegam a publicar-se rsvplagocg” Texatps cm pro-
sa ou verso de autores jovens, ainda inéditos, selecionados na base de
um concurso: os “‘escolhidos?” do: NICOLAU. Da primeira, Jane
Sprenger Bodnar, curtos poemas disseminam medas, infancias; olhos,
buscas, magias. Nesto nimerc. NICQLA Y traz umamarcante presen-
¢a feminina: na capa; nos poemas de mulheres, reunidos com o titulo
“MULHERES” em dois quadros . com moldura de renda. Tanta femi-
nilidade nos parece:suspeita.;No-acreditamos.na existéncia de “‘poe-
sia feminina’’; Poetia.é poesia e ndo tem:sexo. Pelo: menos um sexo.
Os leitores assiduos de NICOEAU:¢ nbs neste percurso critico: em
busca da poética da leitura, damos um salto na meméria: no n° 34, a
poeta Alice Ruiz, dizia “Nés, artistas, temos uma sensibilidade an-
drégina, criagdo ndio tem sexo, embora por outro'lado, seja altamente
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erética. [...] Entdo eu me recuso a criar cisSes num dos poucos espa-

¢os onde existe unido, que é a criagdo estética.”” Esta era parte de sua
resposta d pergunta de NICOLAU: “‘vocé acha que existe uma lite-
ratura feminina?”’. Ora, a palavra de Alice (que faz parte do Conselho
Editorial do jornal) pode ser considerada uma das vozes da polifonia

que ¢ NICOLAU. Lemos, entdo, a ironia na moldura de rendas, ou a
" metafora da renda das molduras: renda de palavras, de textos. Ndo a
marca do trabalho da mulher, mas do trabalho do artista, androgino.
Ali, entre as mulheres, a presenga de Alice a confirmar esta intuig3o.
Seu poema “Luz’ ilumina-nos a cidade que cria com pura luminosi-
dade da memoéria e da imagem, a cidade sempre insistente no cami-
nho que escolhemos.

A “novissima’ do namero seguinte (39) também sera mulher,

mas prosadora. Nos seus textos, porém, a fronteira de géneros esta
apagada. Uma intengdo de eliminar os tragos formais da escrita em
prosa, junto a um fluir das palavras num ritmo modulado em mausica,
faz sentir esta prosa de Marilia Kubota muito proxima do poema.

‘Neste nimero ha quatro poetas de quatro diferentes Estados, pu-«
blicados sob o titulo comum de “Quadrante”. Os textos estdo distri-
buidos de modo que o leitor deve agir materialmente sobre a pégina,
pela disposi¢do quiasmatica das letras no papel. Qutros cruzamentos
diferentes se produzem com os estrangeiros incluidos no numero:
russos do comego do século, argentinos atuais. O tema do “Mosaico”
¢ Violéncia. Preferimos evitar mfercncnas apressadas ¢ voltamos a
leitura dos poemas. ) :

De leitura e escrita é que fala o n® 40, 0 ultlmo da nossa série, o
que se abre com a capa da letra escindida. Ler/escrever: dois atos es-
cindindo a letra, é o tema do ‘““Mosaico”. O Editorial, que ja citamos,
faz centro na poesia € no “inspirar’ (que tem o duplo sentido: a ins-
piragdo poética, a inspiragdo do ar, a maneira para se manter vivo).

Encontramos no “Mosaico” o leitor borgeano mencionado por
um editor - Alcino Leite Neto, falando sobre a literatura, leitura/escri-
ta como dois pdlos reunidos nos livros de Borges, que conseguiu “fe-
char o circulo”. Circulo que se fecha e se abre, segundo José Miguel
Wisnik, musico, para quem ‘““Antes de mais nada, a musica se escreve
na memoria’’. O poema também.
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Do que se fala, no n° 40 todo, ¢ mesmo da memdria. E na base
da memoria, condigdo mesma para ela, esta sempre o esquecimento.
Ler ¢ esquecer. “Leio porque esquego” (Barthes, S/Z). A leitura plu-
ral, poética, buscando atalhos ocultos e abrindo veredas novas, sé
pode ser feita esquecendo alguma(s) outra(s) leitura(s). (*“... se fe-
chasse a lista, reconstituiria fatalmente um sentido singular, teolégi-
co” - ainda Barthes). NICOLAU resgata do esquecimento (¢ porque
foram esquecidos) os arquivos da repressdo e a escrita dos anasazis;
traz para uma leitura (esquecendo outras) a poesia dos americanos de
hoje - que por sua vez, esquecendo outras, lembram por exemplo que
¢ fungdo da arte fazer com que os corpos se encontrem. Traz ainda os
fragmentos de Octavio Paz falando de poesia, de amor, de fragmen-
tos. Um deles, d4 uma 'perfeita definigdo da poesia moderna: “A poe-
sia moderna é uma tentativa de abolir todas as significagdes porque
ela mesma se pressente como significado Gltimo da vida e do ho-
mem”. Supremo e total esquecimento de todos os significados para
instaurar a memoria - onde se escreve o poema - como imi de frag-
mentos. Esbogo, finalmente, de uma possivel teoria da escrita.

O “novissimo” deste namero, Carlos Dala Stella, entra nas raizes
da inféncia através do siléncio (outra forma do esquecimento) porque
apagando as palavras é que as palavras brilham. “Sob os olhos do
meu / a crianga faz seu pequeno siléncio / infantil.”” E um outro
“Quadrante”, todo iluminado de jéias, diamantes, cristal, estrelas e
sorriso, oferece imagens do brilho que quatro poetas acendem na pa-
gina branca da memodria, esquecendo tudo que ndo seja sonho: “‘isso /
exatamente isso / é teu diamante mais puro”” (Mario Quintana).

Leitura que atrai os fragmentos a seu imd; rede que tece palavras,
sonhos, imagens; m#o-olho que desenha mundos (im)possiveis; exis-
téncia em letra que resiste no caos, roteiro de atalhos, desvios, pontes,
ramais... eis 0 que NICOLAU traga como uma possivel poética da
leitura no fim do século XX. Apagamento de fronteiras - de géneros,
de linguas, de areas -; memoria construida sobre o esquecimento; bio-
grafia dos seus poetas: vida na palavra escrita, letra marcada pela le-
tra.
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5. A nova aventura

Acabamos de receber o n° 41. Na capa, um “N” enorme a direita,
como duas longas pernas, sombra projetada para cima sobre o resto
do nome, pequeno no angulo inferior direito. A esquerda, a imagem
inversa na fotografia de uma bicicleta que projeta a sombra enorme
de suas rodas para baixo. NICOLAU segue na busca do que é novo,
no jogo da imagem, na metafora. Montamos na sombra enorme da bi-
cicleta com as enormes pernas do N; entramos na ilusdo de uma nova
aventura pelo jornal; abandonamos - momentaneamente - este traba-
lho para mergulhar na leitura, na busca de novas rotas, novas surpre-

- sas, nova e sempre a mesma: a aventura de ler.

3
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