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MARIA BENEDICTA DE BORMANN (DELIA) -(1853~1895)



UMA OUTRA POSSIBILIDADE DE SER/LER MULHER: DELIA

ANA LICE 'BRANCHER ' (UFSC)

Ha qguase um século atrds, mais exatamente a 03 de
agosto de 1895, o periddico carioca D. Quixote publicava,
sob o titulo 'Délia', a seguinte noticia: "Faleceu a auto-
ra de varios romances de valor...". Assinando-se Y, o au-
tor do artigo comenta o descaso da imprensa para com a es-
critora e o descaso do pais de uma maneira geral para com
as pessoas de talento. Conclui acrescentando: "N6s  porém
temos sempre saudade do alento e aqui deixamos nosso prei-

to de saudade ao talento da escritora".1

£ sobre esta autora de ‘varios romances de valor' que
tratarei neste estudo, sendo o meu objetivo principal o de
motivar o reconhecimento de seu nome e de sua obra, comen-
tando o romance Celeste.

Delia foi a dissimula¢do encontrada por Maria Bene-
dicta de Bormann;2 nessas ficgdes do sujeito gue sido os
pseudanimos.3 Naturalmente a leitura gue fiz de Délia foi
a de uma leitora/intérprete vivendo o século XX, ja em seu
final quando, além da condig¢dc histdrica da mulher escri-
tora ser totalmente outra, a propria literatura passa por
profundas modificagdes. Por outro lado, valho-me da lin-
guagem de uma outra época f{a minha), recorrendo & producgdo
intelectual do saber contemporéneo.4
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Considerando que t3o importante quanto a resposta é a
pergunta, indago: o que ler em Celestes? Para isso j& tenho
uma resposta primeira: a leitura do ser mulher, da escri-
tora e sua escritura, da distdncia existente entre as mu-
lheres que escrevem e O gue elas escrevem. Em Celeste, além
das ‘scenas da vida fluminense'’, temos uma escritora ousan-
do propor idéias, avancadas para seu tempo. Ignezs Sabino
chama Celeste de um livro "... incomprehensivel, treslou-
cado, aneurasthesico, um livro mau de psicolhogia,” embora
elogie Maria Benedicta de Bormann em outras obras, consi-
derando-a uma escritora de talento, possuidora da "... no-
breza da phrase, a firmesa da penna."6 Entretanto, ao qua-
lificar Celeste com estes adjetivos, Ignes Sabino nada mais
faz que refletir o pensamento caracteristico gue o século
XIX reservava as mulheres escritoras: eram inconseglientes,
incompreensiveis, tresloucadas. Escrever era considerado
um dom masculino, embora naturalmente muitas mulheres se ter
nham feito escritoras, transgredindo esta regra e sofren-
do (a maioria duramente) .as conseqliéncias de tal ousadia.
X mulher s era dado ser culta até o momento em que ndo
atingisse o saber masculino; a partir dai era considerada
decaida, tresloucada, etc. etc.7 Por outro lado, mesmo en-
tre as mulheres que logravam atingir o restrito circulo
'do saber', certos temas permaneciam intocaveis ou seriam,
naturalmente, desacreditados. E o caso de Celeste. Ignez
Sabino, apesar de mulher de letras, escritora atuante preo-
cupada com as causas feministas da época, critica pejora-
tivamente o livro. Seria pelos dquestionamentos que o roman—
ce levanta? E possivel. Délia faz sua herdina ser ‘culta®
desde tenra infancia: Celeste estuda em colégio dos seis
aos quinze anos; fala inglés, francés e italiano; 1lé muito,
devorando cada romance que .lhe caisse ds mios, sofrendo e
se alegrando com os herdis e as heroinas:

Por vezes guedava-se em cismas, rememorando
os livros que digeria, saboreando os pedagos
gue a haviam eletrizado, contraindo assim mui-
to cedo o pernicioso habito de devanear.(...) Dos
11 anos em diante comegou a amar deveras O es-
tudo, colhendo louvores pela aplicagdo e pelo
exemplar comportamento. (p.32)
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Celeste, inda menina, 1€ de Alexandre Dumas a Shakes-
peare. Freqllenta o teatro pela primeira vez aos oito anos,
fazendo inclusive suas leituras daquilo gue assistia:

Fora ao teatro por uma grag¢a muito especial,
em atengdo ao seu aniversario natalicio, que,
por acaso caira em um sidbado. (...) Represen-
tava-se Lucia [Opera de Gaetano Donizetti, es—
crita em 1835, cujos herdis sdoc Lucia e Edgar-
dol, ela quis conhecer-lhe o énredo, ouviu~o
muito atenta, franzindo o sobrolho e dizendo:
- Mas por que ndo fugiu a Lucia com o Edgardo,
livrando~se do irmdo?

- Porgue isso seria desairoso em uma fidalga,
respondeu Candida.

Calou-se a pequena pouco convencida, indignada
com a passividade da descendente dos Ravens-
wood e muito compadecida da sorte do infeliz
amante. No Intimo da alma, felicitava-se por
n3o ser nobre, podendo assim mais tarde fur-
tar-se a qualquer tirania, sem atender ao des-
douro dos brasdes. ({(p.31)

Délia atribui a uma menina de oito anos uma opinido
propria a respeito de uma famosa Opera e, mais ainda, a me—
nina critica os compromissos sociais que a aristocracia im-
punha a seus pares, preferindo Celeste sua condigdo pequeno
burguesa a uma nobreza envolta em tiranias. Vale lembrar
que a agdo do romance da-se no Rio de Janeiro, capital do
pais, num momento de transigdo politica entre a queda do
Império e a instaura¢do da Repiliblica, embora Délia o tenha
publicado em 1893, com a Repiblica ji instalada. E impor-~
tante considerar, também, os posicionamentos de Maria Bene~
dicta de Bormann com relagdo as transformagdes politicas
e socliais gue o Brasil atravessava. Como outras escrito-~
ras de sua época, MBB empenhou~se nas questdes abolicio~-
nistas, nos direitos da mulher, nas reformas sociais. Em
Lésbia,s por exemplo, DElia critica os titulosg de bardo
que foram concedidos pelo governo brasileiro, na Guerra do
Paraguai, a chefes militares que, segundo a autora, eram
"... individuos que tiravam os pobres negros da enxada das
fazendas ou do servigo doméstico, todos marcados pelo azor-
rague, pondo-lhes a farda 3s costas, sem lhes consultarem
‘a vontade e talvez por um redquinte de vinganca." Enguanto
a historiografia oficial brasileira, até hoje, enaltece a
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Guerra do Paraguai, Délia, através de seus personagens,
criticava peremptoriamente a a¢lo dos militares brasilei~
ros.?

Uma das 'ousadias' de Délia pode estar presente na re~-
lagdo de Celeste com a mide, Candida. Durante a infancia e
adolescéncia; Celeste ama e admira a mie, sofrendo muito
quando o pai a agride. Porém hd uma 'ségunda mae', a es-
crava Ba, ama e amiga de Celeste que &, por sua vez, muito
maltratada por Cadndida. Celeste ndo admite estes maus tra-
tos (do pai sobre a mide e desta sobre a Ba) e sofre a pri-
meira decepgdo com o amor materno guando Candida resolve
vender a ama:

Adhou—a Celeste crudelissima, refugiou-se no
quarto onde desafogou livremente o desgos—
to... {p.56).

Porém as desavengas entre m3e e filha vdo se dar com
Celeste adulta. Apds um casamento tempestuoso e em razdo do
ciime doentio do marido, Celeste decide separar-se e re-
torna 3 casa dos pais. Cedendo ao seu 'temperamento arden-
te', Celeste envolve-se em sucessives relacionamentos amo-
rosos. Candida expulsa Celeste da casa. No entanto ndo o
faz pelo comportamenté 'desregrado’ da filha, mas sim por-
que esta, bela, culta, atraente, sempre rodeada de admi-
radores, causa-lhe inveija:

Se a moca pudesse pressentir a tormenta que
rugia no seio de Candida, aterrar-se-ia e tal-
vez se premunisse contra dqualgquer eventuali-
dade futura. Mas como podia a alma. franca e
luminosa de Celeste abrigar a suspeita de que
sua mae invejava o seu triste fadario de mu-
lher-prazer! (p.113)

Cdndida renega Celeste, Délia questiona a autentici-
dade do amor materno:

- E eu, gue julgava a maternidade grande e mi-
sericordiosa como a bondade divina! exclamava
[Celeste] em um assomo de desespero, e de pena
prosseguindo no seu incessante caminhar.

Seria [C&ridida] mais humana se a tivesse aban-
donado 1o0go ac nascer, como tantas outras o
fazem, porém, mais refinadamente perversa,

189



criou-a, cercou-a de amor e conforto, for-
mou~lhe a alma e o espirito, viu-a crescer em
gragas, acompanhando-lhe os pesares e as lu-
tas de mulher ja feita, e no fim de 29 anos de
convivéncia, teve entdc a inaudita barbaridade
de a repudiarl (pp.126/127)

Estando Candida as portas da morte, ndo quer ver a fi-
lha, lamentando apenas ndo té-la castigado mais cedo, con-
solando-se por ter-lhe preparade uma vinganga final com re-
lagdo & heranga e, mesmo nesta hora definitiva, sente inve-
ja de Celeste. Esta, ao ser notificada, pelo primo, da mor-
te da mi3e, emociona-se porém reage calmamente:

- E o que querem agora? ... Talvez as minhas
lagrimas e o espetaculo de minha presenga! Nao
o terdo, Lauro!... Falou em minha mie... Mas se
eu nunca tive mde!... Acaso no seu . entender,
consiste a mateknidade na faculdade de pro-
criar!... Talvez, eu, pelo menos, tive disso
bem triste proval! (p.141)

Assim, Celeste questiona o-amor materno enguanto ato
de procriar. Para ela, quem a amou maternalmente foi a es-
crava, negra, € nd3o sua "mae de carne', Candida. Temos
al que o amor maternal nao & necessariamente *bioldgico!
e sim cultural, visdoc da qual compartilham inimeros estu-
diosos contemporidneos que trabalham o tema.10 Elisabeth
Badinter, estudando historicamente as rela¢des entre “mae,
pai e filhos, na Franga, demonstrou as alteragdes que ocor-
rem na figura da mde nos trés Gltimos séculos. Enquanto
no século XVIII a mide era 'independente' do filho, resu-
mindo-se a maternidade a procriagdo, os séculos XIX e XX
valorizam a mie extremosa rarirdo e cuidando atentamente
muitos filhos, enaltecem o amor materno como um sentimento
natural e social. Isto porque, em fins do século XVIII e
transcorrer do século XIX, ocorrem profundas transforma-
¢des nas estruturas econdmicas e sociais da cultura ociden-
tal. Até entdo, para citar um exemplo, a mortalidade infan-
til era muito grande, a infancia era negligenciada e enfa-

tizava-se a autoridade paterna. Com o avango dos valores
capitalistas, interessa ao Estado a quantidade de suditos
e a riqueza de uma nac¢do relaciona-se ao nUmero de seus
habitantes. E necessario, portanto, que a crianca sobre-
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viva, saudavel e educada. E al entra a mulher, natural-~
mente. Nem t3o naturalmente assim, porque, segundo Badin-
ter, "Moralistas, administradores, médicos puseram-se en
campo e expuseram seus argumentos mais sutis para persua-
di-las a retornar a melhores sentimentos e a 'dar nova-
mente ¢ seio'. {...) Responsadvel pela casa, por seus bens
e suas almas, a mae & sagrada, a ‘rainha do lar'."11

A mulher coube também a responsabilidade pela educa-
¢do dos filhos. No Brasil do século XIX, a tdonica do  dis-
curso feminista era a educagdo e esta preocupacdoc haoc era
gratuita. Vejamos um pensamento da €poca, nas palavras de
Delminda Silveira: "O espirito da creancga traz em si o
germen do bem e do mal; cumpre ao guia, ao educador de sua
infancia desenvolver-lhe as virtudes, prevenindo-o contra
os vicios: ora, quem & esse educador, esse guia, esse pro-
tector desde o primeiro momento? A made — mentor natural
conferido por Deus. Sempre ella em primeiro logar; a ella
somente cumpre formar aquella alma confiada por Deus aos

12 Algumas mulheres seguiram & risca

seus desvelos (...).
o modelo de mulher-m3e proposto pelo ideario da época; ou~
tras, porém, perceberam de forma mais acurada a questao,
Vejamos um outro pensamento da época, ainda com relagdo 3
educacao. A opinido é de V.M. de Barros: "A injustiga come-
¢a no bergo: para o menino, mestres, collegios, gymnastica;
para a menina, a ignorancia, o0 atrophiamento da energia,
a inmobilidade forgada pela vida sedentaria. Depois, che-
gados a puberdade, elle, o rapaz, escolhe esta ou aguella
carreira a seguir, prefere este ou aquele meio de vida; a
rapariga, ella, nada tem a resolver: o circulo de ferro,
a cadeia fatal ahi esta... E preciso que trabalhemos para
dque nossas irmds possam partilhar também dessa liberdade
relativa que € o patrimonio de todo individuo, de toda crea-
tura que pensa e sente. Ellas, como nbs, tem o seu tempe-
ramento e as suas idéias. E tempo de confraternizarnmost "3

Evidentemente sdo interpretacgdes bem distintas do papel de
educadora que coube d& mulher. Parece-me que MBB insere-se
nesta segunda linha de pensamento: pel> menos € o gue dizem
suas personagens...
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Ao mesmo tempo que aceita, orgulhosa e convicta, o rew
chagamento da mide e da sociedade, Celeste despe a moral vir-
tuosa das senhoras de sociedade da época. Enquanto maes e
filhas consideravam-na uma perdida, Celeste via-se ~ integra
em suas atitudes, nao ocultando nem desculpando seus atos,
coisa que a maioria das senhoras virtuosas fazia, inclu~
sive sua propria m3e. Talvez por isto, por este desmasca~
ramento da hipécrita moral burguesa da &poca, pelo guestio-
namento da autenticidade do amor materno num momento em que
justamente o ideal de mulher era o de mae educadora, € que
Ignez Sabino tenha considerado Celeste um livro treslou-
cado. HA gue lembrar gue & somente a partir dos movimentos
-feministas das décadas de 60/70 do século XX que a mater-
nidade sera questionada.

Em Lésbia, entre muitas outras interpretagdes, pode—
‘+iamos tentar ler a busca/inexisté&ncia do autor. Se ndo,
vejamos: Maria Benedicta de Bormann, sob o pseuddnimo de
Délia, publica um livro onde a personagem principal, Ara—
‘bella, faz-se escritora, publicando sob pseuddnimo de Lés-—
bia (que da nome ao romance do MBB), varios poemas e ro-
mances, um deles chamado Blandina, onde trata de "...una
engenhosa mde solteira, que por seus ardis consegue ficar
com o filho sem tex despertado-@ desconfianca pﬁblica".14 0
romance Blandina, publicado como folhetim em pé de  pagina
de jornal, causa alvorogo entre a sociedade da época (no
romance).. As mulheres atacam Lésbia (e portanto Arabella)
por sua publicacdo, assim como a publicacdo de Lésbia cau-
sou alvoro¢o entre a sociedade carioca e entre os criti-
cos literarios da época, que atacam Délia (e portanto MBB).
Araripe Junior considera Lésbia como sendo "... o retrato
vulgar de uma mulher tola e orgulhosa que se mete a ges—
-ticular uma natureza superior. Tudo isto ressalta da  pro-
fissdo de fé traduzida em mais de uma pagina do romance,
aonde, contra todas as regras do bom gdsto, encontro uma de~
fesa pueril da mulher de letras contra pretendidas agres-—

sbes de poetrastos e labregos da imprensa."l5
Enquanto alguns autores consideram Lésbia autobio-
grafico, poderiamos ainda deduzir como uma possibilidade
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de Maria Benedicta de Bormann desobrigar~se da autoria do
livro, j& que, geralmente quando se trata de escritoras cos-
tuma-se confundir a pessoa com a obra. E Siegrid Weigel
feminista alemd, gueém nos diz: "A resisténcia das mulhe-
res em exibir-se no mercado literdrio é resultado de sua ex-
periéncia na esfera privada. (...) A publicagdo da subjeti-
vidade de uma mulher na3o equivale, sem ddvida, a sua libe-
ragio por ter consegfidncias (a middo desagradiveis) para
sua.prépria felicidade. Pelo que se refere as mulheres, e
n3c se faz nenhuma distin¢3o entre o escritor e a pes—
sba."16 Com efeito, no caso de Maria Benedicta Bormann,
varios atributos seus sio aplicados, pelos criticos, a seus
personagens, comparando-se mesmo sua vida a um romance. Ou-—
tra incursaoc perigosa € filiar a obra de MBB & corrente na-
turalista,'pelo fato de a autora descrever, com extrema
mindcia, o temperamento de seus personagens, com muitos de-
talhes do comportamento psicoldgico destes. Particularmente,
prefiro ndo incluir a obra de MBB em ‘escola'’ nenhuma, e o
fagco com base em duas argumentacdes: 12) a raridade bi-
bliografica que se constitui sua obra obstaculiza um co~
nhecimento suficiente do conteldo da mesma para gue se posS—
sa proceder a uma avaliagdoc consistente e cotejo com as
opinides dos criticos; 28) de que maneira poderemos proce-—
der a um estudo ‘eficaz' de uma obra (isoladamenﬁe ou com-
parativamente a outras obras, dentro da literatura de um
pals ou de outros paises) sem cairmos. em aproximagdes  va-
gas, generalizagdes apressadas, ou pontos comuns mais ou
menos forgados?

Délia ja foi apontada como uma espécie de 'Zola de
saias’. Outros criticos disseram que Délia, com o tempe—’
ramento ardente caracteristico das mulheres brasileiras,
deveria ter apresentado um naturalismo picante, tropical.
Outros ainda a apontam como tendo absorvido o ‘naturalis-
mo de Zola, observando o fato de Délia utilizar constan-—
temente a palavra 'nevrose', considerada palavra-chave do
‘representante do naturalismo francés'. Neide Faria, ana-
lisando as variantes que o naturalismo francés assumiu no
Brasil, considera que: "{...) De fato, a leitura de tais
textos, incluidos pela tradicdoc literdria no rol das obras
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naturalistas, n3o revela nenhum principio estilistico Gni-
co, nenhuma tematica comum, nenhuma técnica narrativa es-
pecifica e nem mesmo qualquer critério estético que as
unifique, embora nelas aparega, num ponto ou noutro, algum
vestigio, algum 'tique' de Zola:; (...) Assim, diante de cer-
tas ‘'coincidéncias' entre textos contemporaneos ou nao,
proximos ou nao no tempo e no espacgo; diante de certas di-
ferencas flagrantes entre teoria e pratica literaria den-
tro da obra de um mesmo autor, ou no interior de uma cor-
rente literdria, num pais ou em diferentes paises, & pre-
ciso que se esteja sempre atento no manuseio de certas no-
¢des tradicionais como a seqliéncia de 'ismos' e de  outros
rétulos como 'escola', 'periodo’, 'filiacdo’', 'plagio’,
'fonte', 'influéncia'."17

A obra de Délia, intensa, inteligente, instigante,
pode uaté apresentar reminiscéncias naturalistas, mas  fun-
damentalmente tem a ousadia de quebrar o estabelecido, mos-
trar o novo, propor a outra. Uma outra possibilidade de mu-
lher, independente e criativa.

Notas

lConforme Norma Telles, seu "ENGANTACOES - escritoras e
imaginagao 1iterér}a no Brasil, século XIX, PUC-SP, 1987,
mimeo., p.368. No entanto, Ignez Sabino, em Mulheres Illus
tres do Brasil, H. Garnier Livreiro-Editor, RJ, 1899, da
a data do falecimento de Délia como sendo a 15 de maio de
1896, informando que: "... o 'Paiz' noticiou ligeiramente
O traspasso de sua antiga collega; a Gazeta disse a res-—
peito meia didzia de palavras, e s856." (p.191).

2Maria Benedicta Camara de Bormann, nasceu em Porto Alegre
a 25 de novembro de 1853 e morreu no Rio de Janeiro em 03
de agosto de 1895 ou 15 de maio de 1896. Embora tenha ma-
nifestado inclinacg3o literaria desde cedo, comegando a es-
crever aos 14 anos,; & ao fixar residéncia no Rio de Janei-
ro gue sua obra amadurece. Assinando-se Délia, colaborou
para varios jornais: 'O Serriso', 'O Cruzeiro', 'Gazeta
da Tarde', 'A Noticia', 'O Paiz'. Publicou romances e con-
tos. Seus titulos mais destacadas pelo piblico e por cri-
ticos sdc: Aurélia (romance, RJ, 1883); Uma victima, Duas

irmas, Magdalena (romances, RJ, 1884, publicados em um
Gnico volume); Lesbia (romance, RJ, 1890); A estatua de
neve (romance, RJ, 1890); Celeste (romance, RJ, 1893).

Atualmente ha certa dificuldade em encontrar-se seus li-
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vros, considerados raridades bibliogrdficas, e muito pouco
se sabe sobre sua vida,

3A expressdo é de RalGl Antelo em "Cuidado de si e anacro-

nismos da imaginacg3o" in 39 Seminario Nacional - Mulher e
Literatura, caderno 1, p.25, UFSC, Floriandpolis, 1989.

4, expressdo é de Jean Starcbinski em "A literatura: )

texto e séu intérprete" in LE GOFF, Jacques e NORA, Pier-
re. Historia, Novas Abordagens, trad. de Henrique Mesqui-
ta, Francisco Alves Editora, RJ, 1988.

5Celeste foi publicadeo pela primeira vez em 1893, por Maga-

lh3es & Ed. RJ, com uma tiragem de 1.000 exemplares., O li-
vro teve muito sucesso entre o publico o que provocou nova
edicdo em 1894, desta vez em forma de folhetim no jornal
"A Gazeta", do RJ. A segunda edici3c de Celeste em 1livro,
foi em 1988, pela Editora Presencga/INL. Esta foi a edigao
por mim consultada.

%0p. cit., p.196/197.

705 exemplos, na cultura ocidental, da mulher estigmati=~

8

9=

zada por ousar criar, e due mesmo assim o faz, sdo mui-
tos. Em todas as areas da criagdo artistica a mulher era
admitida como musa inspiradora, raramente como criadora.
Norma Telles (op. cit., p.71) nos diz: "Em 1886, em carta
a um amigo, Gerald Hopkins articulou uma idéia nuclear a
estética do século quando afirmou que a execucao magis-—
tral que & a gqualidade central do artista, & um dom mascu-
lino e o que dlferenc1a um homem de uma mulher é o poder
gerar pensamentos proprios e colocid-~los no papel A se-~
xualidade masculina por esta colocagdo é analoga e real-
mente a esséricia do poder criador. A pena torna-se um pe~
nis metaférico. E esta idéia ndo era nova’ na estética oci-
dental. (...)". No entanto s3c também inuimeros os exemplos
em que a mulher se igualava/superava o homem na arte (ndo
que a mulher objetivasse simplesmente se igualar/superar o
homem, mas ao deixar aflorar sua criatividade, o resulta-
do era muitas vezes genial). Um nome: Camille Claudél.

Lésbia, RJ, Garnier, 1890. HA um exemplar na Biblioteca
Mario de Andrade, em S3o Paulo.

£ importante ressaltar, aqui, que Maria Benedicta de Bor-
mann foi casada com o Doutor José Bernardino de Bormann,
seu tio, também escritor e gue era militar, José B. de
Bormann foi herdi da Guerra do Paraguai, atingiu o posto
de Marechal, foi Ministro da Guerra e do Supremo Tribunal
Militar. E de se supor as dificuldades encontradas por MBB
ao criticar o trabalho no gqual o prdprio marido é enal-
tecido.

(1 J P - NPT ..
Sao varios os estudos, na area de medicina, da sociolo-

gia, da antropologia, da histdria, que tratam do .amor
materno/maternidade. Poderia citar Elizabeth Badinter
(Um amor conquistado. O mito do amor materno, trad. de

Waltensir Dutra, RJ, Nova Fronteira, 1985); Philipe Ariés
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11

12

13

14

(Historia social da crianca e da familia, trad. de Dora
Flaksman, RJ, Zahar, 1978).

Cf. Elizabeth Badinter, Op. cit., p.222.

Delminda Silveira (1855-1932) escritora e poeta cata-
rinense, contribuiu regularmente com a revista "A Mensa-
geira, Revista Literaria dedicada a mulher brazileira",
dirigida por Presciliana Duarte de Almeida publicada em
Sdo Paulo, de 1897 a 1900. O trecho citado foi publlcado
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