A LIBERDADE NA MORTE: JULIA CORTINES (1868-1948)

SYLVIA PERLINGEIRO PAIXAQ (PUC-RJ)

As duas Ultimas décadas do século XIX, no Brasil, vao
marcar um periodo de grandes transformacdes sociais e po-
1iticas, dentre as quais a Aboligao da Escravatura e a
Proclamagdo da Repiiblica, que acenam com novas perspecti=-
vas impreénadas de otimismo.

Entretanto, como o pensamento brasileiro sempre es-
teve sujeito a infludncias de autores estrangeiros, nao
chegando nunca a criar formas de expressao inovadoras, era
natural gue assimilasse a atmosfera decadentista dominan-
te na Franga do final do século. As tendéncias literarias
se agrupam em torno do macabro, do satanico, refletindo
o estado de decadéncia de certos individuos que  mostram,
numa atitude de enfado, o pessimismo e a libertinagem de
quem se sente deslocado do mundo. A expressao "fin de
£iécle" entra para a histdria como um sindnimo de deca~
déncia; podendo significar tanto o fim, quanto o comego de
uma nova era.

Entre nds, essas influéncias chegam através da Franga
e de Portugal, acentuando os valores ocultos e misterio~
sos; a partir dos quais ir3 se desenvolver uma literatu~
ra sombria, impregnada pela idéia de morte, como se pode
;ver'§a<poesia simbolista da época. A modernidade, num de
seus polos, inaugura o espirito pessimista, a visdo de~
gradante de uma época consumida por doengas e pestes. A
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grande aventura da Vida, nesse momento, € a Morte.

No Brasil, a literatura feminina aponta agora para a
liberdade tragica das mulheres — a liberdade na Morte.
Como objeto do discurso, a mulher penetra no imaginario
masculino sob a forma da noiva morta, da monja encastelada
ou da esfinge de pedra; como sujeito do discurso, a mulher
rompe com o simbdlico pré-estabelecido, recusando a pas—
sividade e a ina¢do — a mulher rejeita ser a esfinge de
pedra, criada pelo imagindrio do homem. E o gue podenos
comprovar no poema de Julia Cortines, intitulado "Esfin-
ge": Olha! Levanta agora a palpebra/E o segredo desven-~
da enfim do teu olhar!/Fala! Descerra a boca ha tanto tem—~
po emudecida/Deixa o segredo enfim da palavra escapar!/
Olha! Fala! Estremece! O meu olhar atento/Vai-te da imota
fronte ao imoto corac¢do,/Buscando surpreender um fugaz mo-
vimento/Que revele o sofrer ou que traia a paixdo.

A forma inicial de romper com o estabelecido come
norma consistia em reverter a imagem criada pelo homem, a
quem interessava manter a mulher como estatua de pedra.
Os versos de Jdlia Cortines incitam de forma veemente a
que este ser inanimado ganhe vida através da palavra. A
matéria bruta e fria da estdtua esconde uma alma de mulher
apaixonada que permaneceu confinada ao siléncio e d passi-
vidade prdprias 3 estatua que ora é rejeitada. Num outro
poema, a mesma autora guestiona a exist@ncia do desejo
como algo inatingivel, misterioso e enigmatico, remetendo
a4 figura da esfinge: Nao te dira jamais, indiferente e
calma,/Da natureza a muda e implacavel esfinge,/A razdo
por que acende o desejo em tua alma/De um bem que atrai,
que foge e que nunca se atinge...

Jalia Cdrtines Laxe nasceu em Rio Bonito, Estado do
Rio de Janeiro, a 12 de dezembro de 1868. Desde cedo de-
monstrou inclinagdo pela poesia; além de uma priviligia~
da inteligé@ncia. Fez seus primeiros estudos com a avd na
fazenda de Monte Azul, indo em seguida para o Colégio In-
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glés de Niterdi. Depois. de viajar pela Europa, comeca a
escrever para o Jornal O Pais uma coluna intitulada “Atra-
vés da Vida". Publica seu primeiro livro, Versos, em 1894,
com um prologo de Licie Mendong¢a, que elogia a nova  poe-
tisa:

A esta que hoje vem, senhoril e airosa, assu-
mir o.lugar gue lhe pertence em nossas le~
tras, acolhei-a como da familia, queridos poe-
tas. (...) E assim esta insigne poetisa, nem
ha que levar-lhe a mal: espirito forte, nao
espereis dela nenhum languido sentimenta-
lismo (...).

Em 1905, lang¢a Vibragdes, um volume de poemas onde
afirma suas qualidades poéticas. Na primeira pagina, faz
‘da eplgrafe o resumo, ndo de um poema, mas de toda a obra.
,L6uise_Ackermann,.poetisa francesa (Paris, 1813 - Nice,
'1890);, cujo pessimismo e espirito negativeo haviam chamado
a atencgdc dos criticos de sua época, abre o livro de Julia
. Cortines com um trecho de seu poema "Le cxri": "Je ne veux
‘pas non plug, muette et resignée/Subir mon engloutissement."

A novidade consiste na utilizagdo de uma epigrafe cu-
-jo sujeito se afirma como mulher e, além disso, numa ati-
“tude que rejeita o discurso até entio pré-determinado a
‘ela. A mudez e a resignacio iﬁéﬁauram a negagdo da fala-
'u;mcﬁOS e assinalam o desejo de transformar a mulher—esti-
tua, objeto do discurso masculino.

- Jalia Cortines tem: consciéncia de sua condigdo de mu~
_lhgr e propde ‘a palavra como forma de romper com a imagem
b:idcancebida.ﬂMas todas as vezes em que fala do  desejo,
niq.egnseque dominar por inteiro a sua expressdo, que  se

¢ diluil num escape, numa fuga, transformando o objeto real

em uma névoa onirica. Penso no amor infindo/Que me pren-
deu a0 branco/Raio do teu olhar; e minha alma de poeta/A
puscar essa luz... E a luz vai recuando.../E a sombra vai
subindo...

0 encontro com o objeto de desejo se da na poesia,
mas sempre sob o estigma da loucura e da fantasia, espé-
cie de escudo protetor que torna possivel o discurso do



desejo feminino: Ele vem! Ele vem! Minha vista ansiosa/Per-
corre avidamente a trilha tortuosa/Que vai perder-se ao
longe, entre o sombrio valo... (...} Vejo, vejo também o
seu olhar, que procura/Meu olhar.../Ilusdo! Fantasia! Lou-

cural

A metafora.da "noite" & uma constante, simbolizando
o oculto, o recalque; uma forma de encobrir o que ndo pode
ser dito. As forgas do inconsciente apavoram porque ndo
conhecemos o que se encontra fora do nosso dominio.

Jamais descobrimos um "ndc" no inconsciente, que é
livre de negagdes. O reconhecimento do inconsciente por
parte do ego se exprime numa férmula negativa, tornando
visivel o instinto de destruigdo. A afirmagdo do desejo
é o reconhecimento das forgas vitais que assinalam o pri-
mado de Eros, impulsionando o ser em direc¢do a - complemen-~
taridade. O negativismo pertence ao instinto de destruigao
e pode ser encarado como uma disfusio efetuada no  momen-
to em que se priva o individuo dos seus componentes libi-
dinais.

Na poesia de Julia Cortines, a afirmac3o do desejo,
segue-se o impulso a negacdo do mesmo, numa busca ao re-
pouso, ao nada. Vais repousar para sempre, O meu cansado/
E triste coragdo!/Supus eterna, e, no entanto, é morta/Mi-
nha extrema ilusdo/E morta. Sinto bem/Que nio s5 de quime—
ras a esperanca/Estd dentro de nds extinta, como/O desejo
também.

Naturalmente, o contexto social parece ékplicar &
negativismo inserido nos poemas dessa autora que viveu sob
o influxo das idéias do Decadentismo, no fim do século pas-
sado. Mas o que tornaria mais claro esse falar onde a me-
lancolia e a morte eram obsessivos, seria o estudo poste-
rior efetuado pélo grande discurso da Psicanalise, intro-
zido por Freud.

Freud escreve o ensaio sobre a "Negagdo" em 1925, e a
leitura do mesmo & pertinente no sentido de compreender
melhor a poesia de Jalia Cortines.
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Neste ensaio, Freud mostra que a imagem ou pensamen-
to, quando reprimidos, sé podem aparecer conscientemente
através da negagao dos mesmos. A idéia reprimida no in-
consciente é visivel na rejeigdo que se processa pela ne-
gacdo veemente dessa idéia ou sentimento. O objeto de de-
sejo ni3o esta perdido, mas & preciso que seja negado e de-
pois transformado em libido narcisica. A negac¢do consis—
te, assim, no mecanismo basico que & acionado a fim de

produzir a dessexualizacdo, © nao investimento.

Percebe-se claramente na poesia de Jilia Cortines uma
fala do desejo envolvida pelo recalgue, e isto se da na
excessiva mengao da morte. O gue vai definir a poesia de
Jalia Cortines & a presenga da morte, tema central da
maior parte de seus poemas. SO vejo a natureza morta,
como/Uma sombria e desolada estepe/E que longe de mim es-
ta: sem vé-lo/Trago a minha alma sepultada em gelo/Trago o
meu corag¢do envolto em crepe.

Ou ainda A mim, porém, a mim, gue importa/A mim, cu-
ja esperanga h3 muito & morta/Que © tempo, como um rio que
se escoa,/Nos arrebate as ilusOes que temos?/Deixo em des-
canso os fatigados remos,/E que o barco da vida boie a

toa.

Nio se trata da morte, reflexo da morbidez, vista por
seus contempordneos simbolistas, como Cruz e Sousa ou
Alphonsus de Guimaraens, para citar os dois nomes mais ex-
pressivos da época. Para eles; a morte exprimia o estado
de alma em que ficaram os que ndo conseguiram seguir a
transcenddncia por sentirem a sede de Deus, ou ndo atin-
girem plenamente a religiosidade: a morte era um apbismo,
mas também um descanso recompensador e reconfortante para
o poeta que buscava o Nirvana, fato este que nao ocorre
com JGlia Cortines, cujo estado de ndo investimento revela
o outro lado, inconsciente, da poetisa. Se a morte impri-
me a conotacgdo de fim, de término, & também a possibili-
dade do recomego, de um retorno ao estado primordial. Po-

demos dizer que a morte & um anseio de vida, a maneira de
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afirmar a sua individualidade , o Ser do mundo.

O momento em gue nascemos € 0 mesmo em gue SOmMOS Se-
parados do corpo materno, quando nos tornamos seres indi-
vidualizados e sujeitos a mortalidade. A ilusdo de conti-
nuidade se desfaz e voltamos ao estado de descontinuida-
de. A morte proporciona a individualidade na vida, mas o
ser humano teme a morte, logo afirma~se como o organismo
gue reprime a sua individualidade. Esta repress8o se acen-—
tua mais fortemente na mulher, pois & ela quenm ine na
gestagdo a ilusdo de continuidade, interrompida no momen-
to do partoe. A verdade &€ que © ser humano carrega, atra-
vés de sua existéneia, o medo da separagdo e, por conse-

guinte, o medo da sua individualidade.

Podemos aventurar a hipotese de gue a morte, na poe-
sia de JUlia Cortines, exprime o desejo de buscar a sua
individualidade como mulher. Trata-~se da morte impregnada
pelo delirio romintico, a morte-gentil.

O gue mais se afastava da fala da poetisa era a idéia
de vida; uma vez que centrava a sua tematica na idéia da
morte. Esta apresenta-se como uma armadilha que conduz
ao desejo secfeto da autora: o de se afirmar como Ser no
mundo. Os versos do poema "Eu estou fatigada", publicado
em Vibragdes, exprimem o cansago € o des3nimo de um ser
gue procura a sua afirmacac atraves de uma luta constante
contra empecilhos indefinidos: Eu estou de lutar tdo
fatigada/Da-me a paz, que sO tu a podes dar! Eu estou de
pensar tdo fatigada:/Da-me a calma que espelha o teu
olhar!

As representagdes se originam de percepcdes e sdo
repetigdoes dessas. As representagdes do desejé, em Jalia
Cortines, sdo repeticdes de uma 1ibido recalcada. O que foi
percebido poderd ou ndo ser integrado ac ego. Ou seja, a
libido como expressido vital & perceptivel no inconscien-
te, que é livre de negag¢des, e transformada pelo ego numa
representagdo negativa — a morte. O elemento positivo

deve ser integrado ao individuo, deve merecer o atributo
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de “"bom" para que possa fazer parte do seu ego e tornar-se
real e visivel externamente. SG assim é possivel se apos-—

sar desse elemento positivo sempre que for preciso.

Resumindo: algo foi percebido, no caso de Jualia Cor-
tines e o seu desejo de ser no mundo, se afirmar como ser
mulher; em seguida, foi reproduzido como representacao e

reprimido através da denegagdo -— a morte.

Jilia Cortines conhece o desejo, que esta latente
enquanto pulsdo, pré-existe e Se quer presente, real, mas
aparece reprimido através da negagdo. Sua poesia estd re-
pleta de negacdes e auséncias, ndo sd na tematica central
da morte, como nas secundadrias gue falam da noite, do in-

verno, do deserto e do siléncio. Nem o leve ruflar de
uma asa; nem um grito,/Fazendo estremecer o deserto gue
dorme./Como uma flecha, vara a mudez do infini-
to.

No ensaio "Mais Além do Principio do Prazer", Freud
assinala a presenca de dois instintos no ser humano: o que
conduz a morte e o gue aspira a renovagdo da vida, impon-

do-a sempre de novo numa compulsdo para a repeticdo.

0 principio do prazer é regulado pela quantidade de
excitagdo existente na vida animica, o desprazer signifi-
cando a elevagaoc, e o prazer a diminui¢do da mesma. A in-
clinacdo ao prazer & constante, faz parte do individuo cu-
ja tendéncia & procurar conservar sempre baixa a quan-

tidade de excitacgao.

Porém, o principio do prazer sofre a inibigdo do
principio da realidade, que nos forga a aceitar o despra-
zer por certo tempo, uma espécie de adiamento da satisfa-
¢do ou uma renincia em alcanca-la. A neurose surge desse

recalgque do prazer que ndao pode ser sentido e, por isso,

se transforma em angustia — uma expectativa ndo se sabe
do gqué.
A repressao transforma o prazer em desprazer, anu-

lando as possibilidades da busca desse estado de totaliza-

¢do. A busca do prazer parece ser intensa na mulher e vai
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se mostrar através da literatura, de forma insistente. A
medida que o social permite, a literatura feminina vai ex-
pressar essa procura, ha fala do desejo reprimido: "Por
que, & Natureza, essa surda ansiedade/De sentir, de gozar
por toda a eternidade?"

Quando a repressao recalca a consciéncia do prazer, a
libido & bloqueada e se transforma em energia negativa. O
inconsciente constituido pelo recalgue é uma outra natu-
reza gue nos move e nos conduz no sentido da pulsao de
morte. N3o se trata da morte orgdnica, mas sim da morte dos
" interesses do organismo bioldgico, promovendo um ataque
interno a objetos estimulantes e perigosos para o EU. A
morte psiguica do individuo leva-o de volta a um estado

de total auséncia de excitac¢do, ao principio zero.

A pulsiao de morte se mostra como a tendéncia a se li-
vrar de tudo o que sobra, de todo e qualquer residuo. (@)
excedente da libido ndo investida gera a angustia e a di-

ficuldade em enfrentar esse excesso.

A poesia de Julia Cortines esta impregnada dessa pul-
$80 que pressiona para o retorno ao inorgénico, ao estado
de ndo percepcdo e de anigquilamento, como podemos  obser-—
var em "Versos de um suicida", de Vibracoes. Vale a pena
morrer; fugir do mundo/As trilhas de selvatica aspere-—
za,/E mergulhar de novo no profundo/Abismo da profunda na-
tureza./Que, se a Morte nio pode a humana esséncia/Erguer,
voando, & abdboda sidéria/ao menos nos dara a inconscién-

cia/E o repouso no seio da Matéria.

Além da pulsdo de morte como forma de escape ao  de-
sejo reprimido, uma imagem aparece insistente na poesia
simbolista: a do ser alado, simbolizando a ansia de eva-
sdo e de liberdade, uma espécie de sublimacdo do  desejo.
A mencdo constante das "asas" na poesia de Jﬁlia Cortines
nos remete de volta & mulher esfinge, que rejeita a condi-
cao de estatua e anseia pela liberdade de vbo, simbolo do
ser liberto.
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O due torna o passaro belo ndo sdo apenas as suas CoO-
res, mas também o seu vdo. E € esta a representacio mar-

cante na poesia feminina. O voo como a lembranca perdida

de algum sonho esquecido, ou como a recompensa gue ad-
vém apds longo sofrimento. Na esfera da felicidade, sen-
timos que, instintivamente, o nosso corpo se eleva, no

prazer de ser capaz de atravessar o espago e flanar sua-
vemente. Asas! Ave quer vais para longe, eu quisera/
Asas para transpor como tu a ampliddo.

O sistema de representacgdo privilegiado pela estéti-
ca simbolista do final do século aparece centrado na mor-
te, na aspiracdo ao espago da ndo-condigdo. Nesse sentido,
o discurso do homem e da mulher se igualam, pois tematizam
a mesma busca do Nirvana. A diferenca se instaura no no-
mento em que a mulher se apresenta como sujeito do dis-
curso, desviando os rumos do desejo, permitindo que se
veja, na morte, uma sublimacdo que extrapola aquela vista

na poesia masculina.

A grande guestdo colocada pela poesia de Jilia Corti-
nes diz respeito & situacdo da mulher, vista como elemen-
to de desorganizagdo. Dal a tendéncia ao aniquilamento, ao
desejo de paz comovforma de repudio por todo tipo de de~
sordem estabelecido no momento em gue insere, no discurso

até entdo univoco, a fala do desejo do outro.

A consciéncia de ser mulher apresenta o desvio da
ordem pré-estabelecida como norma. Em "Sinal na fronte", a
poetisa se apresenta sujeito do discurso, mostrando como a
sociedade rejeita a fala da mulher. Rica de juventude sa,
dourada/Vibra um hino de amor; e hdo de chamar-te/De doi-

da e deslocada.

A poesia de Jllia Cortines mostra, na fala do desejo
reprimido, o sofrimento que consiste em viver: toda dor
advém do fato de viver, o sofrimento n3o era a morte, era

a vida.
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A denegagdo da vida era uma forma de afirmar o dese-
jo recalcado gue aparecia na repetigdo temdtica da morte,
esse estado onde o investimento deixa de existir e a au-
séncia total e o nada passam a exprimir o desligamento, um

espago vazio gue poderi ser preenchido com o novo ser.

O espirito decadentista, caracteristico do periodo em
gue viveu Jalia Cortines, serve de respaldo a essa poesia
onde o residuo reafirma, na morte, o desejo de viver. E &
na escrita que se instaura o paradoxo: denega a vida, mas
perpetua~se ha palavra} inscrevendo, no discurso da Morte,
a fala do desejo feminino que se quer imortalizado. Antes
de mergulhar no siléncio da morte,/Ou da idade sentir a
fragueza e o torpor,/Eu guisera langar, num supremo trans-—
porte,/Meu grito de revolta e meu grito de hor;
ror.

Jilia Cortines representa o dominio de Tanatos, numa
fala-a-menos onde a libido se mostra sublimada através do
" discurso gue procura aplacar a guerra entre o corpo e a
alma. A sublimagdo, na poesia de Julia Cortines, resulta
da repressdo imposta a mulher, uma saida para satisfazer
os instintos reprimidos. Um dos mecanismos utilizados no
sentido de produzir a dessexualizacdo da vida & a negacdo
do elemento vital. A sublimagdo, como forma de escape a
repressdo do desejo, sera retomada no inicio do século com
Gilka Machado, na tentativa de construir um ego dionisia-
co, o que s serd reconhecido na literatura feita por mu-
lheres depois de 1970, quando o erotismo e o hedonismo se-
rao a principal marca desse discurso silenciado por sécu-
los...
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