MARIO DE ANDRADE: IMPRESSOES DE LEITURA

VERA QUEIROZ (PUC/RJ)

Unm primeiro dado curioso a respeito da recepgao a
obra de Mario de Andrade é a enorme e variada bibliografia
critica composta de livros (e ndo apenas ensaios) que ela
gerou e gera ainda hoje; outro, &€ o fato de varios destes
livros serem resultantes de projetos académicos, saidos de
Teses ou Dissertac¢des universitirias; e um terceiro, cu-
riosissimo, € o fato de uma das teses mais importantes (e
polémicas) sobre sua obra ter sido escrita justamente
por um dos maiores especialistas, no Brasil, em... Oswaldl.

A analise desses dados permite pensar que Mario se
deu um projeto amplo e profundo no campo da cultura (do
folclore, da .etnografia, da musica, da literatura, da
critica, do magistério) e que essa amplidio de interes-
ses leva o estudioso a necessidade de tentar abarcar o
nais amplamente possivel os '350' Marios que nele exis~-

tiram (e existem).

Por outro lado, sua personalidade literaria vive
menos de um projeto fundado na visdo do 'instantaneo', do
'flash', da rapidez e do movimento desordenado, e mais da
interioridade, da pesquisa; da reflexio, da construcao de
uma obra que sobrevive aos ciclicos modismos e alimenta o
pensamento sobre a cultura e © pals, ainda de maneira no-

va.
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A paixdo com que Mario se entregou a seu projeto de
pensar e atualizar um pals digno; a sensibilidade e frau--
gqueza com gue se expds e expOs suas proprias contradigdes
e debilidades; a extrema generosidade com que se relacio~
nou com a vida e a vida de seus contemporaneos, de que as
cartas sdo, mais que documentos, signos vivos de paixdo e
ética, tudo isso compde um personagem a quem o  estudioso
deseja colar sua voz, recuperar do esquecimento as ligdes,
posto que os problemas morais enfrentados por ele na vida
publica brasileira continuam hoje — agravados — a ser
vividos por todo intelectual ou artista que queira pensar
o seu tempo e fazé-lo avangar através da arte e da refle~

~ P
Xao critica.

Quando Mario diz, em 1932, "Vocé perdoe meu ser des~
calibrado. Este & o castigo de viver sempre apaixonada~
mente a toda hora e em qualguer minuto, que é o sentido da
minha vida“z, ele ecoa, neste fim do século, um motivo
que Os tempos atuais parecem ter esgarcado: a paixdo. Pai-
xao pela vida, pelo outro, pela arte, pelos povos, pelo
saber, por causas dignas, pela alegria.

As cartas de Mario, signos concretos de paixio, re-
metem a outra vertente de seu ser intelectual: a que se
liga a nogd3o de experiéncia, conforme a define Benjamin a
respeito dos narradores tradicionais (e a tradigdo também
€& outro tema caro a Mario). Quando Benjamin escreve a res-
peito da funcdo utilitaria da narrativa que "Essa  utili-
dade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa
sugestdo pritica, seja num provérbio ocu numa norma de vi-
da — de qualguer maneira, O narrador € um homem que sabe
dar conselhos", e, mais adiante, “"aconselhar € menos res-—
ponder a uma pergunta gue fazer uma sugestlo sobre a con-

tinuagdo de uma historia que estd sendo narrada”, pode-
mos pensar nas cartas de Mario como um manancial em que
sua propria vida é narrada ao outro (Que sou eu que o

leio), em gue a experiéncia de algo vivido é compartilha-
da, em que o conselho, negado ("Eu neste ponto nido acon=-
selho nada porque nisso a gente ndo se muda por causa de
conselhos alheios"), € concretizado através da exposigdo
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factual de sua propria experiéncia, dinamizadora e im-
pulsionadora de outras vidas, em jogo de afeto, troca e

bronca:

Mas um dos desastres que impedem a felicida-
de, que & naturalidade, de vocés estd al: em
casa lendo, redagdo de jornal, café com ami-
gos sobre tal livro, tal escritor, escrever
coisas depois, talvez cinema e depois farra
com mulheres. Isso ndo & vida que se leve!
Isso & vicio.5

Bem mais tarde, ja maduro, Mario & capaz de reconhe-
cer em si essa aptiddo para a entrega, para a troca, as~
sumindo inteiramente a utilidade da experiéncia do mais
velho com relacdo aos jovens, por quem se sente responsa-~

vel:

Mas contra o Qué posso hada € a  convivéncia
dos que, mais mogos, menos experientes em
arte, carecem de mim, me procuram, e Vejo que
posso ser Gtil. Eu sei que a minha mais legi-
tima obra-prima € mesmo essa, jamais publica-

da, vida de companheiro mais velho e mais
experiente, que ajuda e da confiang¢a nos ou-
tros.6

A idéia de entrega, presente na relagdo de Mario com
seus contemporaneos e com a vida, liga~se a nogdo do sa-
crificio e/ou suicidio, a que ele val referir-se algumas
vezes em cartas e, de modo mais contundente, no famoso
balanco sobre o Movimentoc Modernista, de 1942, © momento
mais crucial dessa "ética do sacrificio" serad analisado por
Sandroni como aguele, entre 1935 a 1937, em gue Mario foi
Diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo.

A esse respeito, a longa carta escrita a Murilo Mi-
randa, em 11/XI/1936, & um documento preciosissimo por
conter ndo s6 a declaracdo fundamental sobre a  importan-
cia do DC em sua vida naguele momento, mas por tratar de
varias questdes relativas a ética, amizade, politica e
repressao, comunismo e medo. £ talvez, este, um dos mo-
mentos em que Mario mais se expde e mais se entrega gene-
rosamente 3 justificacdo de suas atitudes, 3 explicacdo de
seus movimentos de consciénecia e de suids ag¢des, cuja cri-
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tica ele percebera em seus amigos. Com O nome e o peso
intelectual que Mario ja tinha, esse gesto sd se Jjustifi-
ca pelo valor excepcional que ele dava a amizade. Pela
importadncia desse documento, comentaremos dele alguns to-
picos, gque nos parecem aclarar seu pensamento a respeito
daquelas questdes.

Embora visceralmente politico, no sentido de que po-
litica & toda a¢do do homem sobre o mundo, Mirio abomina-
va a militadncia, o engajamento em partidos ou em seitas
(religiosas, inclusive). A propdsito da homenagem a Romain
Rolland, em nimero da Revista Académica e para a qual Mu-
rilo Miranda pedira um artigo a Mario, este responde ne-
gando e justifica:

Vocés vao fazer uma homenagem fugidia, vao
ser hipdcritas, vdo mentir, ndc falando na-
quilo gue voces querem falar, no Romain

Rolland comunista. E é nisso que eu quereria
falar também. E como niao posso, me calo.?

N3o se trata, pois, de entreguismo, ou de omissdo,
como se pensava entdo, sem ge dizer, mas de compromisso
consigo mesmo e de perceber com rara lucidez de homem ma-
duro a eficacia politica de suas agdes. Mario confessa seu

"horror & politica”, sua "repugndncia instintiva pelas
formas politicas de ser”. Numa época em que © Comunismo
era o partido que aglutinava a facgdo mais contestadora

e atuante da intelectualidade contra a crise e a repres-—
s3o qgue se agudizava — vivia-se em estado de sitio per-
nmanente, Prestes havia sido preso em margo de 35, temia-
se que Vargas nao convocasse elei¢bes para 38, o que efe-
tivamente se concretizou com o Estado Novo e o fechamen-
to do Congresso no ano seguinte ~— Mario declara:

Eu guardava comigo certas convicg¢des dque tor-
navam absolutamente impossivel uma adesido sem
reservas a ideologia marxista e consedgliente
mergulho no Comunismo. Jamais ndo tomei com-
promisso nenhum, e nem principalmente prome-
ti uma possivel futura adesfo. E isso & tan-
to mais leal, que sei que o Comunismo ha de
vir.8 -
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N3o veio. Mas o que se acredita entd3o que o Comunismo pu~
desse trazer, continua a ser um projeto hoje, se nio de
uma utdépica sociedade sem classes, ao menos de uma socie-
dade mais democratica, se & possivel a redundancia.

Sofrendo na pele os sintomas da patrulha ideoldgica,

que teria vida longa entre nds, Mario pode ser pioneiro
na recusa visceral a esse tipo de armadilha a que o in-
telectual (e o artista) de paises como ¢ nosso esta su-
jeito. A adesdo militante, ele opta por outro tipo de

"suicidio", ao sacrificar sua obra em fung¢do do trabalho
de gabinete no DC:

E também vocé sabe, vocé sabe muito bem, Mu-
rilo, o que significou pra mim a minha... ade-
sao ao Departamento de Cultura. Me lembro
perfeitamente bem gue disse também pra voce
que encarava isso como um suicidio (os ve-
lhos morrerdo...) pordque nado podia agllentar
mais ser um escritor sem definigdo politica.
O Departamento vinha me tirar do impasse as-
fixiante, ao mesmo tempo que dava ao escri-
tor suicidado uma continuidade objetiva a sua
"arte de acdo" pela arte. Ia agir. Me  embe~
bedar de acbes, de iniciativas, de trabalhos

objetivos, de luta pela cultura. {...] Me
suicidei sim, porgue tinha mede de mim mes-—
no.9

0 Departamento de Cultura era, naguele momento, o suici-
dio mais eficaz na medida que permitia a Mario canalizar
para a ag¢io cultural suas inquieta¢des politicas; que po~
dia ter continuidade e consisténcia os projetos de pes-
quisa de cultura nacional, a que ele dedicara anos de
sua vida e que era um dos principios norteadores dos mo-
dernistas de primeira fase; mas, sobretudo, na medida que
dava a Mario a oportunidade de fazer do DC um imenso labo-
ratdorio onde se disseminava a sua multifacetada persona-—
lidade estética, dinamizadora da cultura por exceléncia.

Paulo Prado faz um depoimento exemplar sobre o papel
que o DC representou na vida de Mario e do lugar deste

nele:
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[Para dirigir o DC] era preciso ser so De-
partamento de Cultura, tomando-o nio como um
bico a mais, ndo como um degrau patra arran-
jos melhor retribuidos, tomando-o como fina-
lidade no seu verdadeiro sentido filoséfico
de causa final. Era preciso apaixonar-se pelo
Departamento de Cultura, entregar-se intei-
ramente a ele, num amor de instinto de per-
petuacdo da espécie cultural, capaz de mor-
rer pelo seii amor, como Mario de Andrade mor-
reu pelo Departamento de Cultura.lO

A frase final — "como Mario de Andrade morreu pelo
Departamento de Cultura” — & retomada mais adiante por
Carlos Sandroni, ao observar "que Mario de Andrade nunca
mais foi o mesmo depois do DC e que na verdade morreu dos
ferimentos causados por sua experiéncia naquela institui-

gdo; que sua vida de 1938 a 1945 nao passou, portanto, de

. < P 1 . P

uma sobrevida, de um anti-climax" 2. Nesse sentido, Mario
teria sido um martir, teria cumprido seu papel na longa
lista de martires que os regimes autocraticos nos tém

legado. Acredito que Mario teria rejeitado com  veeméncia

esse papel.

A mim me parece que ele cumpriu o trajeto que seu
tempo lhe permitiu cumprir. Que pdde fazer as opgdes que
sua intransigivel liberdade lhe ditou. E que nos levou uma
obra e um pensamento cujas contradi¢des e iluminagdo ali-
mentam ainda hoje as aporias em gue nos debatemos.

Notas
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