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tdo, td8o viva quanto a morte
ndo tem sul nem norte

e nem passagem

(Moraes & Galvdo)

I. A investigagdo da obra literaria deve ser fixada na pro-~
pria obra, desenvolvendo-se a partir da fungdo do Circulo Lin-~
gliistico de Moscou (1914-15) e da Associacdo para o Estudo da
Linguagem Poética (OPOIAZ-1917), um movimento de critica lite~
raria, estreitamente ligado aos movimentos artisticos de van-
guarda, que se denominou Formalistas Russos. £ necessirio acen-
tuar, para evitar quaisquer mal-entendidos, que a criagdo 1lite~
raria em Haroldo de Campos, deve ser compreendida no sentido es—
tético mais amplo possivel. Dando-nos um desenvolvimento nada
convencional, onde sua influéncia de operador eximio & marcan-
te, adotando a distingado do real significado da arte de ficgéo
(revirando & revélando). Parece-nos que caminhou em seu roteiro
galatico caleidoscdpio, unindo o tradicional ao moderno, cuja
posigdo & de quem avangou valorizando o texto, sentindo O prazer
do Tekto, segundo Roland Barthes (Ed. Perspectiva, Sé&o Paulo,
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colecdo Elos n? 2, 1976), ao miscigenar 3s novas aguisigdes.

A critica precisa entender que, Haroldo de Campos escreve
para pessoas dotadas de uma sensibilidade moderna. Mesmo os que
estejam familiarizados com sua carreira intelectual, considera-
do um dos grandes ensaistas de nosso tempo, sabem como é gGifi-
cil avalia-la em conjunto e explicar-lhe todas nuangas (pala~-
vras intraduziveis, requerendo do leitor uma transcricdo idio-
matica e ndo, considera-la um monolito indecifravel. Galaxias
transpira oxigenacdo sangtiinea, transmitindo um espirito deses-
peradamente revoluciondrio, abrangente género, um entusiasmo
apaixonante por uma existéncia nova e exaltada, de criacdo e li-
berdade. E também um espelho da decadéncia do nosso mundo, o
qual a realidade é dissolvida em miltiplos e multivocos refle~
x0s da consciéncia. Haroldo de Campos anuncia nessa obra, pontos
de ruptura com a tradigdo, questionando o passado e se lancando
ao futuro, em experiéncias cada vez mais avancadas na arte e na
literatura, abrindo caminhos para o advento das vanguardas.

Podemos encontrar nas Galaxias obstaculos impossiveis de
transpor, sdo o espelho das fraguezas, das nossas insuficién-
cias, cujo sentido e a utilizagdo da palavra "critica", & pro-
curar conhecer uma obra literdria, mesmo tendo ela um signifi-
cado ambiguo, podendo saltar facilmente dum sentido para o ou~
tro. Por isso a critica € um exercicio com atividade dupla, que
suscita uma reparagdo entre duas atitudes, nfo sd inversas como
efetivamente distinta. A questdo & saber como a obra suporta a
prova-de-fogo dessa diversidadé: 0 desnivel, que nela separa va-
rios tipos de enunciados. Na verdade desse modo, Galaxias se
ajusta a uma forma, a um contetdo, ao mesmo tempo que fica as-~
segurado em principio o encontro entre a literatura (a prosa
haroldiana) e a realidade (o homem na distingdo precisa que os
lagos sociais instituem entre ele).

Esse livro desafio, o mais completo que ja& se escreveu, tal-
vez em lingua portuguesa, sobre o roteiro da criagdo poética e
sua metamorfose segundo pontos de vista sociais, politicos, his-
téricos, sagrados, magicos, inovador e polémico. De textos cora-
josos e criativos (a palavra ideograma), instaura.no dominio da
prosa brasileira, uma revolugdo textual, a mais radical pos—
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sousandradina (acendeu um verdadeiro estopim), assim como
Finnegans Wake (1923/39) de James Joyce (Panorama de Finnegans
Wake, Augusto e Haroldo de Campos. S&c Paulo, 2.ed. ampliada,
Ed. Perspectiva, coleg¢do Signos n® 1, 1971), uma era da textua-
lidade, a literatura do significante ou do signo. Um conjunto de
imagens superposta. a outra, requerendo do leitor uma leitura mui-
to diversa da convencional. Da-se em Galaxias a retomada da re-
lagdo entre a narragdo e a narrativa, para estabelecer a leitura
da éscritura, uma reflexdo sobre a pratica da linguagem, a busca
do poético na linguaqem,.surpreendido pelas imagens, fonte gera-
dora & margem da margem, pela mira exata do visor, pela lente da
vis8o. Ou seja um descortinar de significantes.

Dai dizer Vladimir Maiakdvski, em seu ensaio tedrico mais

longo Como Fazer Versos, publicado em 1926 (A Poética de
Maiakovski, Boris Schnnaiderman. S3ao Paulo, Ed. Perspectiva,
colegdo Debates n® 39, 1971). "E preciso conduzir o versc até o
limite extremo da expressividade. Um dos grandes meios de ex—

pressdo & a imagem. Ndo a imagem-aparig¢do de fundo, gque nasce do
inicio do trabalho como uma primeira, ainda vaga, resposta ao
mandato social. Ndo, falo das imagens que sustentam, que dao re-
alce 3 imagem principal. A imagem & um dos meios poéticos habi-
tuais para certos movimentos, como, por exemplo, o imaginismo.
Aqueles que faziam dela um fim, de fato condenavam-se a traba-
lhar apenas com um dos aspectos técnicos da poesia". Ha algo
ainda nessa obra, que dificilmente poderia ser mostrado nesse
ensaio, como o longo caminho a ser percorrido para se chegar a
uma vida comum do homem sobre o universo. A imagética de Haroldo
de Campos, conseguiu brilhar com génio prdprio, numa grande aven-
tura intelectual da paixdo pela realizacdo de um texto que fosse
além dos limites individuais - uma ldgica ou um sistema 1&gico.
Na verdade a malha expressiva das Galaxias, composta de una
plasticidade apocaliptica, de quem forceja ofegantemente por
plasmar equacdes sintdticas e vocdbulos de elevado teor  semdn-
tico e ritmico, todas as comog¢des tentaculares do cdsmo. Tais
caracteristicas formais, por certo que se desenvolvem e se apu-
ram & proporgdo que o poeta progride em sua viagem estrelar,
com seu equipamento metafdérico.
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II. Haroldo de Campos é a prdpria linguagem em curto-circuito.
Lalingua, tomando chuva acida sem sombrinha antitérmica. Este
poeta kamiquase, fatigado das velhas formulas, buscou algo mais
visceralmente moderno, com sua antena parabdlica captando ima-
gens e mensagens dos Quatro Cantos do Planeta. Sua obra € um vdo
de reconhecimento nesses redemoinhos barrocurbanos, € o que tem
de acido e mel. O poeta & dissidente do mundo. Poesia & Critica.
Politica & Poesia - alheio a qualquer doutrina estética ou ideo-
légica. Haroldo acaba de lang¢ar seu ultimo livro O Seqliestro do
barroco na formacao da literatura brasileira: o caso Gregorio
de Mattos (Fundacdo Casa de Jorge Amado), 2.ed., 1990, colegdo
Casa de Palavras. Nascido em Sdo Paulo em 19 de agosto de 1929,
advogado e doutor em Letras, foi professor Titular de Semidtica
da Literatura da PUC/SP, até marco do ano passado e dedica-se
exclusivamente a suas atividades de escritor. Com Augusto
de Campos (1931) e Décio Pignatari (1927), lancou na década de
50 o movimento de poesia concreta (Grupo Noigandres), que coin-
cide com o movimento Beat surgido no cenario norte-americano, ca~
racterizando-se por contestar a ordem estabelecida em favor de

uma maior plasticidade na conduta, nas emog¢des e no intelecto.

Haroldo de Campos se apresenta triplicamente (critico, poe-
ta & tradutor), cuja leitura interessa tanto ao leigc quanto aco
especialista, para seus herdeiros ndo ha lugar entre analogias
e assimetrias, descontinuidade e ruptura, deixando de ter por
base os lacos de familia e a hereditariedade. Sua riquissima e
longa experiéncia sempre preocupado a retomada de trabalhos an-
teriores, pefmite vé-los sobre outra luz, uma linguaviagem, en-
volvente do verdadeiro testemunho intelectual. Autor de dezenas
de livros e mais de uma centena de artigos publicados em jornais
e revistas especializadas (brasileiras e estrangeiras). Haroldo
de Campos pulsa tendo a palavra como a libertacdo do homem e do
césmo, através de sua obra, qgue se impde a quantos queiram atua-
lizar-se em tais estudos. Vejamos algumas dessas publicagdes:
A Arte no Horizonte do Provavel (1969), Morfologia do Macunaima
(1973), A Operag3o do Texto (1976), Xadrez de Estrelas (1976},
Metalinguagem (1976), Ruptura dos Géneros da Literatura Latino-
Americana (1977), Signantia Quasi Celum (1979), Deus e o diabo
no Fausto de Goethe (1981), Galaxias (1984), Ideograma (1986), A
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Educacdo dos Cinco Sentidos (198 ).

Através da invencgdo sintatica, esotérica & mistica para de-
molir a (imprecisa e insatisfatdria critica), .inaugurando um no-
vo campo experimental, registrando o contraste existente entre
a palavra escrita, falada & visual, forgando uma abertura de mui-~
tas conseqiiéncias: o desbordamento, deslocamento linglistico de
Pound, Eliot, MaiakOvski e Jakobson {guando os métodos de ana-
lise literaria fizeram progressos consideraveis), mostrando suas
propriedades, seus limites e suas caracteristicas. Haroldo de
Campos incorpora sua escritura, férmulas poeticamente eficaz que
reflete o Brasil da contra-cultura, uma abertura constante do
critico ac signo novo, para renovar suas opgdes. Como critico,
ele desenvolve suas principais teses sobre avmetalinguagem huma-
na e seus produtos, analisando criticamente varias opinides al-
ternativas, expondo de maneira incisiva sua visdo das perspecti-
vas de novas investigag¢bes, sempre acreditando que a capacidade
humana da linguagem posso ser melhor compreendida.

Sua critica & de um espirito profundamente humanista, cu-
jo interesse se volta para miltiplas facetas da cultura do homem
estendendo-se essa expressdo no seu sentido mais amplo, que com-
preende ndo sb as atividades intelectuais e artisticas, mas tam-
bém as questdes sociais e politicas relacionadas com os proble-
mas contemporaneo. Na certeza em guestionar monstros sagrados
da literatura, Haroldo de Campos ndoc poupa figuraé literarias
consagradas. Sua expressdo é marcada por grande espirito e  fi-
neza, originalidade dentro de uma Otica inovadora e quase sem-—
pre inesperada, portanto uma linguagem gque incorpora as oscila-
¢des verbais, sem nunca perder a elegdncia estrutural e sonora
da narrativa. O ensaista enxadrezista & puro prazer do texto,
espantoso/fervoroso, um dos encantadores que reagiram e opta-
ram pela transgressSdo racional do ordenado, através de suas me-
dita¢les imersas na propria histdéria da linguagem, que respira
uma atmosfera de signos. Essa experiéncia com a metalingfiistica
vail articulando internamente e se préjeta sincronicamente num
ambiente cdsmico, teldrico.



III. Haroldo de Camposo faz ver como o texto organiza uma visdo
nova e fantasmatica do universo, enfocando sempre os temas atuais
ndo usuais, cuja importdncia avulta cada vez mais no pensamento
contempordneo, um deslocamento, uma mutagdo histdrica. Portanto
a arte de escrever e bem compor, estd fundada sobre uma matriz
simples gue engendra sua obra, colocando em pauta problemas bas-
tantes diferente e suscita consideragdes de outra ordem, cons-—
tituindo-se numa realizacdo possivel de reversibilidade. Mas a
critica continua incompativel com o génio criador do poeta,
conservadora, teleoldgica ou marxista; apontadas para um futuro
revolucionario, empregnadas de detalhismo nas descrigdes de sin-
tomas, ataques histéricos e doencas de todos os tipos. Quer sim,
quer ndo, Haroldo de Campos continua sendo um dos mais influen-
tes intelectuais brasileiros da atualidade, e sua trajetdria cri-
tica/poética, estimulante e polémica, fornecendo uma raciona-
lidade a um conjunto de eventos particulares (meditacgdo entre
logos & cosmos).

Portador de ensaios instigantes, eruditos e sagazes escCri-
tos através de suas investigag¢bes de amplo espectro, como parte
basica de seu préprio método de abordagem das questdes discuti-
das, mas sempre fiel aos principios orientadores de Ezra Pound,
para chegar a uma compreensdo mais cabal da obra literaria. Es-
te sistema de signos, cédigé, epistemoldgico fundamental que se
coloca onde a semidtica se articula com a analise dos ideogra-
mas (como e quem cria), ndo tratando de reatar certa tradigdo
retdorica pela imposigdo rigida de analise textual. Mas a pala-
vra ideoldgica singulérmente plena e harmoniosa, como utopia do
discurso que habita ainda quando introduz elementos de ruptura
e deslocamento, a temporalidade da prépria ideologia. Limita-
mos a ahalisar na obra haroldiana, um perfeito equilibrio entre
o significante e o significado, entre o conteGdo e o estilo re-
voluciondrio que lhe d3 forma, revelando em imagens e quadros
sérdidos, caracteristicas essenciais de seres e objetos césmico
que sobrevoam o Continente americano (argonautas). E tal com—
plexidade merece uma anilise detalhada que intente projetar cla-
ramente o profundo herdeiro cosmopolita, e a beleza radiante

da prosa narrativa ou da leitura linear/tabular de seus textos,
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que ainda provocam polémicas, dividas, inspiracdo e instiga in-

telectuais: Navegar & preciso, Haroldo de los Campos mais que
preciso.
Através dos signos em rotag¢do, sua obra tem sido alvo de

varios estudos, alguns como o de Jodo Alexandre Barbosa guando
afirma: "Quem tenha lido Xadrez de Estrela Percurso Textual,
'1949—1974, h& de ter apreendido uma relag¢do basica, muitas ve-
zes deixada 4 margem pelos criticos de Haroldo de Campos: a re-
lagdo entre a linguagem da poesia (fregfientemente transformada
em linguagem do poema por forga da reflexdo metalingfiistica) e a
leitura pelo poeta da tradigdo. Ndo a leitura do ensaista que se
encontra em varios livros, mas aquela que vai fazendo na prdpria
composicdo, resultado da consciéncia poética (Um cosmonauta do
significénte: navegar & preciso - 1979). Sobre sua obra escreve
em 1978 o consagrado escritor cubano Svero Sarduy: "A obra de
Haroldo de Campos seria como a exaltacdo e o desdobramento’ de
uma regido de diccdo, de um espac¢o da fala vasto e barroco como
© mapa de seu paisé sopro e articulacdo, alento e pronunciagdo:
nascimento do discurso" (Rumo & Concretude). Ji& o espanhol An-
drés Sanchez Robayna éscreve um ano depois A Micrologia da Elu-
sdo, onde dedica grande parte do estudo aos primeiros fragmen-
tos de Galaxias ao afirmar que: "Nas Galdxias tem lugar o ar-
quetipo do poema em prosa, o paradigma de uma das formas poéti-
cas para Mallarme mais (peculiares e caras), a nossa época, Se-
gundo afirma no mesmo Pref&cio ao Lance de Dados. Galdxias: néo
poesia na prosa, porém prosa minada. Disrup¢do da prosa e, fi-
nalmente, abolicdo, de fronteiras; mobilidade da escritura: ce-
nificagdo e representacdo textual”. E falando sobre as fases
de Xadrez de Estrelas, o paraense Benedito Nunes diz o seguin-
te: "Em seus trés momentos, o percurso textual de Haroldo de
Campos reabre criadoramente o processo das transformac¢des criti-

cas da poesia moderna, que val da lirica estruturada pela magia

verbal & proliferac¢do labirintica da escritura. A experiéncia
que culminou, inicialmente na linguagem do mar ("Thalasse
thalassa"), converte-se agora, no mar da linguagem {Galaxias),

ja como aventura e caminho ("o ser do livro & a viagem™): o agon
do ser e do dizer, na intérmina polémica da identidade com a di-
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ferenga, gerando, deste ultimo livro, a matéria e a forma dum
sempre novo livre & venir" (Xadrez de Estrelas, Percurso Tex-
tual, 1949-74). Todos esses ensaios foram reunidos no livro Sig-
nantia Quase Coelum/Signdncia Quase Céu. Ed. Perspectiva, cole-
¢do Signos n%® 7, 1979.

Finalmente, um dos criticos mais respeitaveis do pais,
gue vem desenvolvendo um trabalho sério no campo da Teoria da
Literatura (para novos e antigos navegantes da escritura) Luiz

Costa Lima, atualmente lecionando em universidades norte—-ameri-
cana, acaba de publicar um longo ensaio sobre Galaxias, consi-
derado o livro chave, o mais importante do poeta concrescente.
A Aguarras do Tempo-Estudos sobre a Narrativa (Ed. Rocco, 1989,
Capitulo VI - Arabescos de um Arabista: Galdxias de Haroldo de
Campos), € na realidade o estudo mais profundo ja escrito sobre
este livro, que é na realidade o retorno da viagem (comeco do
reencontro com a imagem poética do universo), escrito numa trans-
paréncia (postulada como ideal), onde o ensaista maranhense mos-
tra-nos propriedades, limites, amarrds, buscas e caracteristi-
cas da prosaminadaharoldiana: "Dizer que Galaxias ocupa o leito
comum que atravessa as margens opostas do epos homérico e da
parddia joyciana € dele dar ainda uma imagem parcial. Para ven-
cé-la, precisamos introduzir outro elemento: a presenga do bar-
roco.

Para os que se habituaram a identificar o projeto da poesia
concreta com o de despojamento espacializado, com as palavras ou
desligadas de suas conexOes sintaticas ou tondo-as reduzido ao
minimo indispensavel a dicg¢do amazdnica de Galaxias & um espan-
to. Dai ora ser saudado como libertagdo de uma camisa~de-forga,
ora ironizado como retorno a uma rabelaisiana cornucdpia do bar-
roco".

Esses estudos de citacso para assim dizer obrigatdria e
valiosa, buscam oferecer uma visdo tedrica dos simbolos, emara-
nhado de alegorias, para a andlise da escritura e discernir a
critica fantochada que até hoje ainda restringe ao novo ({preci-
samos rejuvenecer). E um conjunto de caracteres inteiramente di-
ferentes, onde Lalingua & seduzida pelos argumentos e o grau de

semelhan¢a envolvido por cada argonauta, para limpar a atmos-
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fera cosmica da consolidagdo de um corpo de idéias ~ ética de-
terminista, capaz de afetar o destinatario, cognitivamente ao
oferecer-lhe uma ReVisdoRevista, mais completa e agussiva do
real. Através dos Escritos nas Estrelas, fantasmagdrico (opera-
¢do do texto) desvendar o pog¢o do prazer textual, mostrando que
ovdiscurso é o palco onde a significacgdo representa um viajante:

Espago e tempo da linguagem poética.

IV. Galaxias - intercddigos catalisador — é uma multiplicida-
de de cenas e enunciados, o grau zero da escritura barthesiana,
toda uma transmutag¢do, situag¢do revolucionariamente germinativa
da opacidade lingtistica. Onde a lingua é limite inicial do pos-
sivel, recompondo acima da simultaneidade dos acontecimentos,
uma dupla postulagdo. Galaxias, a primeira leitura deslumbra pe-
la profundidade e lucidez da erudi¢do quase gue planetdria do
poeta e magnifico ensaisﬁa Haroldo de Campos. Composto por frag-
mentos independentes, um texto montdvel a guisa mallarmeana (Um
Lance de Dados) e/ou joyciana (Ulysses + Finnegans Wake), por-—
tico das matrizes de toda produgdo de vanguarda, cuja publica-
¢do definitiva do livro contém 50 fragmentos compostos entre
1963 e 1976, com as paginas nfo numeradas. Sua primeira  publi-
cagdo foi feita no n? 4 da re&ista Invengdo (S&o Paulo, dezem-
bro; 1964) , que continha 13 fragmentos da‘pégina 115 e 127. A
segunda, no nimero seguinte da mesma revista (S3o Paulo, dezem—
bro, 1966, janéiro, 1967), acrescentava o autbr 12 fragmentos,

paginas 20 a 31. A terceira reunido aparece em 1976 em Xadrez
de Estrelas percurso textual 1949-1974, paginas 200 a 242 (Ed.
Perspectiva, S&o Paulo, colegdo Signos n® 4, 1976), quando o

conjunto j& estd quase completo, e sdo mostrados 43 fragmentos.
varios fragmentos avulsos foram publicados em suplementos lite-
rarios e em publicabéeé como: Flor do Mal, Navilouca, Polem,
Coédigo e Corpo Estranho. Em Portugal, amostras foram publicadas
no caderno O Tempo e o Modo do Brasil (Lisboa, Livraria Morais,
1967) e na revista Nova n? 1 (Lisboa, 1975/76). Outros fragmen-
tos das Galaxias foram traduzidos ou transcriados em alemdo,
francés, espanhol e inglés, quase sempre com a revisdo ou a
assisténcia do autor. Os sete fragmentos restantes serdo incor-
porados & edigdo definitiva, Galaxias, prova "epifanica" (Ed.
Ex Libris, S3o Paulo, 1984). Vejamos dois desses fragmentos: [e)

primeiro (e comego agqui...) e (... fecho encerro).



e comege Gl ¢ mego aqul esle comego e FECOMeCo ¢ Ienego e arcinesso

e aqui me mego quando se vive sob a espéeie da viagem o que importa

ndo ¢ a viagem mas o comego da por isso mego por Isso comego escrever

mil pdginas escrever milomapdginas para acabar com a escritura para

comegar com a escritura para acabarcomegar com a eserilura por isso

feconeeo 1)()' l‘ﬁ‘\{) qarre I”l‘( ) [)()I IS\() If'( 0 (serever '\('})I(' oserever ('

o futuro do eserever sehreserevo sobrescravo em milumanoiies miluma-

;){l"l”d\ o un [)d"’”.) o unma l)().“(‘, aque (.,' ] ")(3.‘,(1:() ”(J”(,,‘.N (34 /).I‘!,'”.’ZIS

tmesusun ensimesmars onde o fim é o coméen onde eserever sobre o escrever

& nitn eserever sobre ndo escrever e por jsso comeqo deseomneco peio

descoméco desconhego € me feco um livio onde tude seja lortuito ¢

forcosn ui livro onde tudo sefa ndo estejn sefa um umbigodomundolivre

am umbigodoliveomundo um livio de viagem: onde a viagem sefa o livio

o ser do livro é a vingem por isso comego pois a viagem é o comégo

¢ vollo e revollo peis na volla recomeco recanheco wemego um iveo

&0 contedido do fivio e cada pigina deam Wveo & o conterhio de liven

e cada linha de wisa paging e cada palavra deinna linka € o conteddo

da palavra i linha da pdgina do liveo o liveo ensdia o [ivreo

todo liveo ¢ um livro de ensaio de ensatos do fivio por 1550 0 fim

coméeo comeca ¢ fina recomega ¢ vefinag se afina a fien no funil do

comdéeo alinila o comégo no fuzil do fim no fim do fim recomegi o
recoméen relina o reflino do fim ¢ onde fina comegs ¢ s¢ apiressa ¢

regressa ¢ relece hd milumacsi6rias na minima unha de esiéria por

is50 ndio ( (-nl() p(n lcco nao canto por isso.a ni mwl/uu me desconta

o me descanta o avesso da estéria que pode ser esedria que pode:

drie’ ;xw pode ser estoria tudo .depende da hora tudo depende

da "[mm itdo depende de embora e nada e néris e reles & nemnada

de n.uLz e nures de néris de reles de ralo de raro e nacos (1(’ neeas

o nanjas de nullus e nures de nenhures e nesgas de nulla.res e

nenhumzinho de nemnada nunca pode ser Ill(/() pode ser todo pode ser total

sudossontado todo somassuma de tndo suma somatéria do assomo do assombro

e aqui mé mego ¢ comego ¢ me projeto eco do coniéoo eca do cco de um .

comégo em’ eco no soco de um comégo em eco no 0co eco de’ i soco

a0 0sso ¢ aqui ou além ou aquém ou lizcold on em loda parte ou eni -

:wnhunm parte ou mais além ou menos aquém ou mais adiante ou menos 2'rds
it avante o paravanle ou i ré ou a raso ou a 1és COMECo re Comego

ré~: comego raso comego que a unha-de-fome da esiéria niio me come

nido me consome nido me doma nio me redorma pois o osso do comégo sé

conhego o 0sso 0 0sso huco do comégo a hossa do comégo onde é viagem

onde a viagem é maravilla de larnaviagem é jornassol viagem de wmaravilh

onde a migalha a maravalha a apara é maravilha § vanilla é vigilia

éeimila de cemelha é favilaYe fabula & luminula de nada e descanto

a fibula ¢ desconto as fadas e conlo as favas pois comego a fala




fecho encerro reverbero aqui me fino agni me zero 1l caitto nde conto
ndo quero anoitego desprimavero me libro enfiin seste liveo neste voo
me revoo mosea ¢ aranha mina ¢ minério corda acorde psaltério musa
ndomaisuiomats que destempero joguel limpo joguer a sério nesta séde
me desaliero me descomeco me encerro no fim do mundo o liveo fina o
Gunco o lim o livro.a sina ndo fica trago nem seqiicla jogo de dama ou
de amarcla caliracega jogo da vellia o livro acaba o mundo fina o amor
despluma ¢ tremaling a méio se move a mesa vira verdade é o mesmo que
mentiva ficedo fiagio tesoura ¢ lira que a mente toda se ensafira ¢
madriperla ¢ desatina cantando o pdssaro por dentro por onde o canto
dele afing a sua ldmina mais lingua cnquanto a lingua mais lamina
aqui me largo foz ¢ voz ponto sem né contrapelo onde cintei ji nio
canlo onde ¢ verdo faco inverno viagem tormaviagem passand além
reverhero ndo conlo ndo canto ndo quero descadernei meu caderno
livro men men liveespello dizei do liveo que esereveo-no-fim do

lvro primetro o se no fim deste aim am outro & ji mensageiro do

nove no derradeiro que ji no primo se ultingr ésertheseravo tinleiro
monstro gaio velho contador de [ériaslendas aqui acabas aqui

desabas aqui abracadabracabas ou abres sésamoteabres e setestrelas
cada uma das setechaves sigilando & tua heira & beira-1i beira-

-nada vocdvoz lalresvariantes tua gaia sabenga velhorrevello contador
des palavras de patranhas pardmias parlendas relarhas Rlsdrio de
rebates findrio de remates nseiro de vezos o vezeirn de usos
tuteticomigo conosconvosco coptingens est quod polest esse ol

non esse (ndo vai nessa foz do liveo nessa voz ¢ nesse vés do Iivro

que saltimboca ¢ desembaoca ¢ pororoca nesse fim de rota de onde nio
se volta porque no iv & volla porque no ir revolta a reviagem que

se faz de maragem de aragem de paragem de miragem de pluma de
aniagem de1éssil tecelagem monstrogaio boquirroto emborcando o

ten solo mais giirenlo colapsas aqui neste fim-de-livio onde a fala
coatha a mio treme a nave enealha mestre gargo velhorrevelho
mastizador de palaveas malgastas malagaxas laxas acabas aquizcabas
tresahas sahiscéndito sabedor de nérias com tna gaia sabenga teus
réhus ¢ rebojos as charadas de sonesgas sonegador de fibulas
contraversor de fadas logiiilouco snobishomem arrotador de vantagem
infusor de ciéneia abstractor de deméneia mas tua alma estd salva

tua alma se lava nesse liveo que se alva como a estrela mais dalva

e enquanio somes ele te consome engranto o fechas a chave ele se
multiahive enquanto o linas ele translemina essa linguamorta essa
moura torta esse umbilifio que te prega & porta pois o livro & ten

porto velho faustinfausto mabuse da linguagem persecutado por teus
credores mefistolamélicos e assim®o fizeste assim o leceste assim

o deste ¢ avrd quasi lombra della vera costellazione enquanto a

menle quase-iris se emparadisa neste multiliveo e della doppia danzs
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