Uma Invengao Misturada — o Processo
Compositivo de Grande Sertdo: Veredas

ALFEU SPAREMBERGER*

Riobaldo: "n(o) meio do redemunho".

"Sertdo 3 isto: o senhor empurra para tras, mas
de repente ele volta a rodear o senhor dos lados®.

PEQUENO PROLOGO

Antonio Candido assinala a existéncia de "trés elementos es-
truturais que apdiam a composigdo"' do Gramde Sertdo: Veredas, de
Jo3ao Guimaraes Rosa. Estes elementos, como n'Os Sertoes, de Buclides

da Cunha, sao a Terra, o Homem e a Luta. A analocia
como observa A. Candido, encerra neste ponto, tendo
ha, na obra rosiana, "uma tranca constante dos trés
ticulagac que inexiste na obra de Euclides. Roberto
discorrer sobre as peculiaridades de utilizacado da
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Grande Sertao, faz observar que o "contexto indica a situagﬁo dra-
mitica" em que o mondloao de Riobaldo ocorre e que este, mondloqo,
estd "incerto em situagdo dialdgica"?. Estas proposicdes abrem as
portas para ¢ que aqui nos interessa: em nrimeiro lugar, a estra-
tégia de agenciamento do ouvinte e, em sequndo, a “tranga®, ou se-
ja,bo principio de mistura que nor+eia a composicao do Grande Ser-

tao: Veredas.

1. a) O mondlogo de Riobaldo, que declina a presenga de um
interlocutor, anotador de fala, estd eivado de elementos caracte-
rizadores do empenho de iniciar, manter e prolongar a fabulacao.
As estratégias usadas com o objetivo de agenciar o ouvinte sano do
tipo:

"Hem? Hem?" (1. 10)

"Do demo?"” (p. 8)

"0dio com paciéncia? o senhor sabe?" (p. 28)
"Com isso minha fama clareia?" (p. 29)

"Por que nao ficamos 1la?" (p. 65)

“Explico ao senhor:..." (p. 10)

“Agora, bem: nao queria tocar nisso mais de o
Tinhoso; chega. Mas tem um porém: pergunto..."

{p. 23)

"Mas ai, eu estava contando...” (n. 37)

“Como € que eu ia poder ter pressentimento das
coisas terriveis que vieram denois, — confor-
me o senhor vai ver, que ja lhe conto?” (n. 266)

"0 senhor ja& me ouviu até aqui, va ouvindo.
Porgque estd chegando hora d'eu ter que lhe con-
tar as coisas nuito estranhas". (p. 356)

Riobaldo faz uso de elementos que objetivam manter o canal
comunicativo aberto, ligado. Obriga o ouvinte a prestar atengéo con
uma série de perguntas, sem nunca abrir espago para que este par-
ticipe, respondendo. Outros elementos funcionam como respostas as
perguntas (possiveis) feitas pelo ouvinte. A resposta de Riobaldo
demonstra o interesse que tem em continuar contando. Outra faceta
desta estratégia de agenciamento € a de dar continuidade ao que
esta cdntahdo pelo uso de elementos que caracterizam a oralidade,

o conto popular, as histdrias do novo.

O processo de acenciamento do ouvinte, como se nercebe, é
miltiplo. Riobaldo joca com formas e contelldos, como bem demonstra

a continuagao dos trechos acima citados. Toda a fabulacao vai sen-
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do marcada por um clima de suspensac e variacao de acontecimentos
(abordaremos este aspecto no tépico 2) que objetiva manter nreso o
ouvinte. A estratégia de Riobaldo € conscientemente elaborada, tan-
to no que diz respeito ds formas como tamb&m aos contelidos:
. "Num lugar parado, assim, na roga, carece de a

gente de vez em quando, ir alterando os assun-
tos". {(p. 113)

"Fiz conhecenga. Dele tenho, para mais depois”.
(p. 155)

Os elogios de Riobaldo & instrucdo do seu ouvinte, homenm da
cidade, mostram o grau de sutileza rque empreca nesta tentativa de
agenciamento. Todos estes recursos permitem a Riobaldo a nosse da
fabulagdo, o controle absoluto da direcdo que ela deve tomar. Rio-
baldo & o centro de tudo o que se move na sua histdria. Este mdvel
val permitir a Riobaldo passar da posicac de alauém que fala -- so-
bre para alguém que fala como: falar sobre o diabo — falar como
pactirio.

Por outro lado, & também a condicao econdmica de Riobaldo,
proprietadrio por heranca, o que permite esta atitude nao »ouco au-
toritaria, nunca submissa. Por esta via, a fala riobaldiana visa
equiparar os dois universos: urbano/interior (sertao/cidade), dei-
xando transparecer a inexisténcia da sunerioridade de um sobre o
outro. A agressividade de Riocbaldo, alouns momentos, & dosada nela

sutileza com que empreca os recursos de atracac do ouvinte.

O processo de acenciamento é continuamente mantido e faz
uso da estratégia, em determninado momento, — dz inutilidade do
prosseguir com & fabulaééo. B um recurso que mantém acesa a curio-
sidade do ouvinte. Ainda mais que, ao referir sobre a inteligéncia
do ouvinte, afirmando que ele, se somar e lembrar tudo, tem a his-
tdéria em sua totalidade, nao passa de um auto-elogio como bom con-
tador. Ricbaldo faz o jogo do contar/ndo contar, o jogo das entre-
linhas.

A preocupagao com a ordenagdo dos acontecimentos leva Rio-
baldo a afirmar: "Nao sei contar direito" (p. 185). Deixa mais do
que claro, neste caso, todo o discurso de ma fé que esta empreen-
dendo. Riobaldo toma posse absoluta da fabulagao e admite que é
"ihcapaz“. Sabe, porém, que o parto da fabulacao & doloroso, pois
implica na instauracao de uma nova ordem fabulativa (narrativa/ro-
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manesca) .

A histdria que conta inclui o amor por Diadorim, homosse-
xual*. O "corag@oc mole" de Riobaldo & coracdo de jagunco que  ma-
tou. Riobaldo declina, nas primeiras paginas, a existéncia de um
sistema defenéiVo — formado por ex-jaquncos, além de ser ele pos-
suidor de armas. Riobaldo precisa, pela fala, escamotear dados do
seu passado, assim como assumi-lo na Integra. Por isso, em alguns
momentos "apressa" os fatos. No final se pergunta (o que corres-—
ponde a uma pergunta ao ouvinte): "Recompor tudo aguilo no final?"
(p. 552). Esté se referindo aoc embate final com os hermndgenes,
mas anuncia o término da fabulacao, ou seja, o que foi contado se
mostra suficiente, nao havendo necessidade de alongamento, o que
entendemos como nova escamoteacgao de acontecimentos e que culmina
coms

"Aqui a estdria se acabou.

Aqui, a estdria acabada.

Aqui a estOria acaba". (p. 561)
Mas a este trecho Riocbaldo acrescenta ainda mais alguns emendados.
O que demonstra mais uma vez o controle que tem sobre o quevnarra.

Esta estratégia fabulativa, este discurso de md8 f&, carac-
teriza a dificuldade encontrada pelo jagungo em assumir o passa-
do, em comprometer-se com os fatos havidos na vida de jagungo. Rio-
baldo, ao passar de alguém que fala sobre para alguém que fala co-
mo, estrategicamente constrdi sua identidade e, por extensdo, pela
nova visao construtora da histdria, a identidade do homem  brasi-
leiro, que assume contradicdes e misturangas. ’

b) Toda situagao dialdgica, situagdo de interagd@o  social,
exige troca de informagaes‘entre'os seres participadores desta in-
teragao. Esta troca implica na definicdo da posigao dos realizado-
res da mesma. Quando nao possuimos informagoes sobre as pessoas
que se nos apresentam, buscamos conhecé-las pelo uso de estered-
tipos. Ora, a relagao dialdgica de Riobaldo com o ouvinte rompe o
esteredtipo do jagungo: o jagungo de Guimaraes, Riobaldo, € um con-
tador de histdrias, um pensador, dotado de sutilezas e ardis in-
teligentemente dominados e conduzidos. Riobaldo, quando conta, re-
cuperando o passado, & dono absoluto do que Erving Goffman chama

de "atitudes governaveis" e "atitudes ingoverndveis"®. A situacao

88



de interacao, correspondente ao tempo do contar, permite a Riobal-
do manipular os "aspectos supostamente espontaneos"® do seu modo
de ser.

Riobaldo representa seu papel, com avangos e recuos, via o
emprego da dissimulagdo. Precisa ganhar o interlocutor (piblico)
provocando nele uma impressao positiva. Regula sua conduta o mais
rigorosamente possivel, sabendo que contaxr, transmitir informagodes,
mesmo neste jogc onde um se mantém em siléncio, € muito perigoso,
pela necessidade que hd em assegurar uma imagem que seja constante,
A atitude de Riobaldo & a do ator gue precisa de piiblico ouvinte,
que ouga sua histdria sem agir, concretizando a situag%o do tea-
tro. Dal a afirmagdo de Riobaldo:

"Em desde aquele tempo, eu jd achava que a vi-
da da gente vai em erros, como num relato sem
pés nem cabega, por falta de sisudez e alegria.
Vida devia de ser como na sala do teatro, cada

um inteiro fazendo com forte gosto seu papel,
desempenho. Era o que eu acho, € o que eu acha-

"

va". (p. 228)

Esta "desordem" preocupa o fabulador, dai a assungado da ati-
tude representativa com a posse lenta e consciente de todos os pa-
péis. Riobaldo mantém simetricamente viva a interacl@o, jogando com
informacoes, e sabe que cria um “ciclo potencialmente infinito de
encobrimento, revelagoes falsas e redescobertas"’. O ator precisa
manter vivo seu "texto", agenciar seu pliblico. Conhecedor da his-
téria precisa, ao contar, manipuld-la atrativamente, estabelecen-
do posigdes e pap@is. Os recursos continuadores da fabulagao  sao
todos intencionais, visto que a conduta de ambos, Ricbaldo e ou-
vinte, € mutuamente controlada.

O controle absoluto das informagaes, acompanhado do inte-~
resse e necessidade em ganhar o ocuvinte, € o que permite a multi-
plicidade temadtica e a mistura desta, como veremos a seguir.

2. "S6 eu, afora ele, ali, misturava as matérias" (p. 341).

Grande Sertdo: Veredas &, no dizer de Benedito Nunes, um
romance polimdrfico. Incorpora formas heterogéneas caracterizado-
ras de uma atividade de cardter formador®. Estas, na  denominagdo
de André Jolles, sao as chamadas "formas simples”. O romance de
Guimardes Rosa, como ja observamos, é construido com base em trés
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elementos. Queremos acrescentar'a estes trxés o dois motes ("Viver
& muito perigoso“ e "O diabo na.rua, no meio do redemunho"), além
de outros trds eixos fundamentais: a existéncia ou n3oc do diabo,
ligado a um dos motes, e nor extensao os questlonamentos sobre
Deus, o amor de Riobaldo por Dladorlm e a luta entre 08 jagunggs.
Riobaldo narra, fundamentalmente, a nlstorla de uma vinganga. A
discussao sobre verossimilhanga de relatado ou entdo da posslblll-
dade ou nao de um jagungo contar o que. conta, torna-se 1mprof1cua

depols do estabelec1mento dos elementos estruturadores da obra
(mas nao menos complexa) 0 “contefido" da fabulacao de ) Rlobaldo_
n3o avanga este nimero 11m1tado de ftens. Resta ver, aqora, como

estes eixos norteadores, mais a fllOSOfla, sao manipulados.

Tomemos como exemplo, no intuito de explicar a construgao
do romance, os trechos abaixo:

"Sd sim? Ah, meu senhor, mas o que eu acho é
que o .senhor ja sabe mesmo tudo — que tudo lhe
fiei. Aqui em podia »dr ponto. Para tirar o fi~
nal, para conhecer o resto que falta, o que lhe
basta, que menos mais, € pdr atencao no que con-
tei, remexer vivo o gue vim dizendo" (p. 288).

Deste trecho, que retoma o que j3 expusemos, e gue Riobaldo
continuamente repete, com variagdes, ele passa & sequinte afirma-

gao:
*Nao & sd no escuro que a gente percebe a lu21-
nha dividida? Eu quero ver essas &aguas, alume
de lua..." (p. 289).

A fabulagido de Riokaldo, nao dividida em Capftulos,'apés e}
trecho citado, avanga para o que segue:
"Mas o demdnio nao existe real. Deus € que dei-
xa se afinar a vontade o instrumento, até - que
chegue a hora de se dangar” {(p. 289).
Ainda do paragrafo de onde extraimos o trecho acima:

"Mestre n3o é quem sempre ensina, mas quem de
repente aprende" (p. 289).

E mais:
"A Bigri, minba mae, fez uma promessa; mei -pa-
drinho Selorico Mendes tivesse de ir comprar ar-

roz, nalgum lugar, por morte de minha mae?" (o.
289) .
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Na frase seguinte, ainda do mesmo pardgrafo:

"Medeiro Vaz reinou, depois de queimar sua ca-
sa-de-fazenda" (p. 289).

Este modo de operar norteia toda a fabulagdo de Riocbaldo.
Trata-se de um processo de mistura. Em outros momentos, Riobaldo
joga com o que pensa, o estilo indireto livre e o estilo direto.
outro exemplo Quando Riobaldo & informado (e também conclui) do
projeto de Medelro Vaz de matar Ana Duzuza, denois de descobrir o

"cilime" de Diadorim, nor ter ele, Riobaldo,estado com Nhorlnha, fi-
lha da primeira, afirma:
"E eu quase gritei: - 'Al & a intimacgdo? Pois,

fizerem, eu saio do meio de vds, pra todo o)
nunca. Mais tu had de nao me ver!..." (p. 35).

E mais adiante:

"Mas ai, eu estava contando — quando eu gritei
aquele desafio raivoso, Diadorim respondeu (o)
que eu nao esperava:..." (p. 37).

No “"meio" embutido entre estes dois trechos, temos:
- Uma revelagdo: a de que Joca Ramiro & pai de
Diadorim;
- Informagoes scbre Joca Ramirc (Riobalde acio-
na o mecanismo da memdria);

- Declina o amor que sente por Diadorim e o
"afeto" por Nhorinha;

- E mais: "Mire veja: o que & ruim, dentro da -

gente, a qente perverte sempre por arredar
mais de si. Para 1sso & que o muito se fala?"
(p. 37);

- Retoma o tema da existéncia ou nao do diabo:
nomeia-o com, pelc menocs, uns quinze nomes;

- Inclui o tema de Deus;

- E conclui, antes de retomar no trecho ja ci-
tado, ccm: "toda saudade é uma espécie de ve-
lhice" (p. 37).

0 processo de mistura permite o aparecimento de histdrias,
as formasvsimplés, como a do Aieixo, Maria Ledncia, Maria Mutema,
a narragao da viagem de Riobaldo a "Sete~Lagoas" e tantas outras.
Cangoes, idéias, ditos, etc, sao conduzidos a um alto grau de mis-
turanca, raramente encontrado na literatura brasileira. Estas pre-
-sencas todas possuem, como ja afirmamos, um cardter formador, e
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atuam com funcao compositiva no Grande Sertao.

O modo encontrado por Riobaldo para captar o mundo &€ regido
pelo principio apontado'por Erich Auverbach ao analisar a obra de
Rabelais, ou seja, "o principio do redemoinho baralhador, que mis-~
tura as categorias de acontecer, da experiéncia, dos campos do sa-

bex, das proporgdoes e dos estilos"?®

. Existem diferengas, &€ claro:
a fabulagao de Riobaldo estd destituida da ironia, humor, da piada
t3o marcadamente presentes na obra do autor francés. Tudo é sério

para Riobaldo. Além do que, evita exageros nas proporgdes.

Riobaldo define o redemoinho como "a briga de ventos. o]
quando um esbarra com outro, e se enrolam, o doido espetdculo (p.
229), que vai desembocar no caridter ambivalente de toda sua fabu-
lagéo. Riobaldo colhe, assim, na experiéncia pesscal o reio de
discorrer  figuradamente sobre sua vida, sobre a vinganca que com .
os demais jagungos estd empreendendo.

Assim, captando um universo complexo € difuso, ao mesmo tem-—
po que miltiplo, Riobaldo também se expressa deste modo, ou seja,

multiplicadamente. Esta "auto-representagdo de sua esséncia™!®

en-
contra ecc no carater do brasileiro: fragmentado e fragmentario,
impossibilitado de uma visdao ldgica da vida, de dificuldade no es-
clarecimento de uma razao explicadora da vida. Por esta via, e ou-
tras, a fabulagao de Riobaldo se aproxima dos feitos do Macunaima,
de M3rio de Andrade. HAa diferencas, pordm: Macunaima, construido
via modelo parddico, nao deixando de conter elementos pertinentes
ao principio de redemoinho de Auerbach, mantém um tom piadistico,
irdnico,ndo encontrado no Gramde Sertdo. Uma aproximagdo aconselhd-
vel diz respeito ao experimentalismo no campo lingfiistico.

0 principio de redemoinho, processador de mistura em alto
grau, & o responsavel pela apresentagao de uma visao nova da rea-
lidade. Em primeiro lugar, rompe com os‘preconceitos subestiwmado-
res do potencial da oralidade (nova ligagao com o projeto marioan-~
dradiano). Trata-se de um elogio ao poder fabulador do povo. Nao
significa menos a valorizacdo e aproveitamento do interiorano ao
desenvolvimento do pais, numa tentativa integradora das formas via
instauragﬁo de um discur.n formador.

Este principio organizador e esta valorizacac do oral aca-

92



bam propiciando um afrouxamento da visdo, como guer Auerbach, e
convida-nos a um contato direto com a multiplicidade do real. A
riqueza da realidade captada no que possui da mualtipla € matéria
para o romance. O fabulador transforma "matérias vulgares", os te-
mas sempre recorrentes como o amor, o odio, em matéria rica, apro-
veitavel. Mas, principalmente, procede a uma valorizacdo do coti-
diano da vida jagunga, as histdrias do povc, opinides de "margi-
nais" (quem, afinal, & Quelemém?), dando a este material estatuto
literadrio. Tudo & matéria aproveitavel, o que significa capturar
todas as possibilidades oferecidas pela realidade e pela vida. Ain-
da mais, via Auerbaéh: polifonia, o cotidiano tratado seriamente,

o tragico, o lirico e o &pico.

A ldgica que rege a composi¢do do Grande Sertdo permite as-
similar tudo, integrar todo e qualquer objeto e atribuir-lhe sig-
nificado. Tudo o que fizer parte do redemoinho estd, pela .carac-
teristica que possui, perfeitamente acoplado ao todo. Assim, &
instauragao do cardter do brasileiro, preocupacao de Mario, & pos-
sivel pois que tratada misturadamente. E uma obra aberta a tudo
que & a realidade, nao vista mais univdcamente. A obra de Guima-
raes & um convite & aventura "sobre o grande mar do mundo, sobre o
qual se pode nadar livremente, e também em direcac a todo e qual-

quer perigo"!!.

Guimaraes Rosa "cria" o romance. Este nasce da mistura das
formas.simples, tem como origem o oral que vai ser anotado. Os
dois mbveis basilares sao a scma (beber de todo rio) e a mistura
(articular as matérias num "figurado"). O nascimento do romance €&
acompanhado, exige, um modo novo de narrar, dal o rigor inventivo
na linguagem. Este nascimento implica também numa nova visao da
realidade e necessita do agenciamento do ouvinte, necessita de pi-~
blico.

Riobaldo sabe gue sua fabulacao estd sendo anotada, por is-
so controla-a determinando o nfimero de paginas necessidrias para o
registro de cada episddio. O escrito, mesmo que risturado, permi-
‘te o entendimento, & domindvel, dai a referéncia de Riobaldo ao
romance. Aqui, © escrito deve justificar e autonomizar a existfn-
cia. Mas, para que soma e mistura déem resultado, para que a criagic.do

romance tenha esta fabulagao como origem € preciso, em situacdo
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dialdgica, acertar. De qualquer jeito, acertar e definir posigoes.
‘Dai as diversas tentativas feitas sobre um Ginico nome. Dai a afir-
magac: "Mas estava 13 o Vupes, que eu disse - seo Emilio Wusp, que
o senhor diz" (p. 116).
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