DOIS FATORES DE DESMOBILIZACAO CULTURAL

SILVIANO SANTIAGO- (PUC/RJ)

0 Novo Mundo, antes que o julguemos como a grande desco-
berta da Europa, foi o lugar ideal para que se constituisse um
territdrio dominado. A aceitagdo de uma cultura diferente da sua
& o signo mais evidente do periodo colonial nos paises da Améri-
ca Latina. Para falar, pois, de relagles culturais no sentido
amplo do termo durante aguele periodo histdrico, € preciso dizer
que a cultura no Novo Mundo representa um esforgo (ativado pela
coergdo) de imitagdo da cultura européia, a nivel linglistico,es
tético e até mesmo religioso e politico. Nesse sentido, o bem
cultural nos primdrdios da América Latina parece-se a uma copia,
uma cbpia mais e mais pdlida na medida em que as crises nacio-
nalistas d3o-lhe diferente colorido. A cbOpia latino-americana se
afirma como original (o paradoxo & inevitavel) no momento em que
a producado intelectual deixa falar, ndo mais exclusivamente a
cultura européia, Gnica responsavel da boa qualidade da.copiamas
os simbolos de uma Renascenga ao avesso, a da cultura dos Indios
e dos negros recalcada pvela colonizagdo a partir do seculo XVI.
Generalizando aoc maximo, podemos dizer que a histdria da cultura
latino~americana se afirma por um longo e lento processo de dés-
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recalque.

O paradoxo continua: a cdpia mais original & a que melhor
consegue atingir a Europa numa espécie de movimento de boomerang.
Nio é por acaso gue o mais revolucionirio do pensamento europeu
com relagdo a especificidade da América Latina se encarne numa cor
rente intelectual que fez a descoberta da Antropologia antes que
esta tenha tido direito de cidadania no conjunto das ciéncias
humanas. De Montaigne a Michel Butor, de Chateaubriand a Antonin
Artaud, de Rousseau a Lévi-Strauss, cria-se a imagem do inte~
lectual europeu viajante (mesmo se, na realidade, ele ndc tenha
viajado até nds, como & o caso de Montaigne e de Rousseau), to-
dos de uma maneira ou de outra lamentando, como © jovem Rimbaud,

do "Bateau ivre", "1'Europe aux anciens parapets”.

Assinalemos como extracrdindrio que o intelectual latino-
americano, nas suas relagdes com a Europa, sempre encontrou pou-
cos e bons aliados entre os conquistadores. Pelo fato de que a
cultura do colonizador detestava a cOpia e o duplo e enfatizava
a originalidade, o latino-americano pSde exercer o seu oficio
de maneira relativamente autdnoma, deixando que se falasse no
produto artistico que fabricava (livro, tela, escultura etc.) os
valores lingfiisticos,estéticos, religiosos e politicos que foram
recalcados pela colonizagdo. A Europa, mesmo no seu esfor¢o mais
temivel de uniformizagdo do Mundo pelo padrdo ocidental, de
destruicdo do Outro pela conguista, ndo rejeita o movimento de
alteridade que salta aos olhos da cdpia latino~americana, e que
a define como contestadora. Pelo contrario, ela o acolhe de bom
grado. Em virtude do fato de detestar o siléncio do seu duplo,
a Europa aprecia verdadeiramente a inquiétaqéo do Outro no Mes-
mo. Até na sua forma mais detestavel para nds, a do exotismo

tropical, © Qutro & sempre um objeto do desejo europeu.

E portanto pelo desrecalque da voz do Outro na cdpia  que
o Novo Mundo conseguiu produzir um discurso cultural de onde nao
esta excluida a ambigllidade das inteng¢des. Esse discurso compor-
ta tanto a insergdo do Novo no Ocidente, como a nega¢do da uni-
formizacdo Co Mundo pelo Ocidente. De maneira esquematica, pode-
mos dizer que o conflito gue vive o intelectual latino-americano
encontra o seu equivalente numa luta entre a Histdria e a Antro-
pologia. A histdria nos constitui, mas ao mesmo tempo nos . nega
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enquanto diferencga; a Antropologia ndo pode apreender o proces-
so0 da nossa constituigdo historica, mas & ela que deixa falar a

nossa origem num movimento constante de desrecalque.

Essas consideragdes iniciais, que servem de introdugac a
: ~ 1 = - - .
minha apresentagao™, ndo saoc — espero — tao desprovidas de

sentido como podem parecer a primeira vista.

Era indispensavel apresentar, no quadro das relagdes cul-
turais entre duas regides do mundo cujo lago capital foi o co-
lonialismo, uma idéia bastante importante quando se trata de
estudar essas mesmas relagles culturais numa outra situagdo his
térica, ou seja, a partir do momento em que se muda de parcei-
ro € em gque o lago capital & o neo-colonialismo. Tentemos exX-
plicar a idéia geral na sua metamorfose de um sistema para [¢]

outro.

No seu dialogo cultural com os paises da América Latina,
a Buropa sempre soube respeitar a voz do Outro. A constituigao
de uma ciéncia como a Antropologia € uma ferida no narcisismo
europeu. A uniformizac¢do, mesmo que seja inerente a qualquer pro
jeto de colonizacdo, devia ser evitada pelo menos teoricamente.
O colonialismo era curioso do seu Outro, e mais ainda, era mi-

mético a sua maneira.

N3o podemos dizer a mesma coisa do neo-colonialismo. Este
‘exclui o seu Outro pela forma mais violenta da agressdo cultu-
ral: ndo exercita o didlogo, na medida em que o vencedor & sur-
do. O neo~colonialismo conseguiu transformar o bem cultural im-
posto em mercadoria, o desejo de modernidade em moda, o conhe-
cimento em consumo, e com isso ele recoloca no palco das nagdes
o modelo autoritario e exclusivo do seu duplo perfeito. A dnica
expressao dessa copia, desse duplo & o siléncio cimplice, visto
que a metrdpole n3o mais se interessa pelo que & diferente dela.

Se me permitem uma comparacdo um pouco audaciosa, diria
que no colonialismo as relacdes econdmicas de troca, mesmo de-
sequilibradas, permitiam a apari¢do de uma brecha cultural por
onde se exprimia a revolta contra o espirito de modernizagdo e
contra a ideologia do progresso a qualquer pre¢o, para ndo fa-
lar que de duas situac¢des precisas. No neo-colonialismo, ndo ha
mais lugar para gue o "bruto" da matéria ou o "selvagem" do ho-
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mem se exprimam, a troca econdmica sendo controlada pelas mul-
tinacionais cujo Gnico e exclusivo interesse & o lucro. Da no-
va~-coldnia sd esperam os direitos de reproducio (copyright).En—
tre o produto original e a sua copia, a Unica diferenca esta no
prego de revenda na metrdpole. Nido ha diferenca entre o jeans
americano e o brasileiro, salvo que este & mais barato nos Es-
tados Unidos. Eis a razdo pela qual — grande contradigao! —
fala-se de leis de protec¢do nos Estados Unidos. O emprego aqui

corresponde ao desemprego la.

Essa traﬂsformagéo nas relagdes econdmicas entre a metr o~
pole e as colSnias & catastrdfica em muitos niveis, na medida
em que ela ativa todos os mecanismos do complexo de inferiorida
de do colonizado. No colonialismo, a divida do colonizado era

resgatavel; no neo-colonialismo, ela & eterna.

Os Estados Unidos nao aceitam os movimentos de transgres-
sdo na cdpia. Isso exclui a possibilidade, no gesto maior de
afirmacdo da copia, que ela fale da sua histoéria. A Europa dei-~
xava falar na cdpia o valor que tinha sido destruido. Os Esta-
dos Unidos impdem o siléncio total do valor que destroem pouco
a pouco. Nesse sentido, o siléncio da Europa na América Latina
hoje (razdo de ser deste Coldquio aqui no México) ndo é uma
simples consegfiéncia da transferéncia do centro de decisao eco-
ndmica da Europa para a América. Traduz ainda a implacavel ne-
cessidade do neo-colonialismo de subtrair da cdpia a possibili-
dade de originalidade gue seria nela o prolongamento do seu pas
sado europeu. Dizem eles: a presenca da Europa na América Lati-

na & coisa do passado e, como tal, ndo conta mais.

Um exemplo da necessidade de apagar o passado colonial na
América Latina se encontra numa decisdo recente do Ministérioda
Educacdo brasileiro. Em fins dos anos 70, comeca-se a nhdo acei-
tar mais como valido o titulo de doutor dado pelas universidades
européias, em particular pelas francesas, apresentando como
argumento decisivo o fato de que'tal titulo deixa a desejar ca-—
so comparado ac PhD americano. Leiamos a mensagem governamen-
tal: se é preciso se aperfeigoar no estrangeiro, vale mais a
pena ir para os Estados Unidos; as outras formas de aperfeigoa-
mento sao abolidas pois sdo formas de transgressdo ao unico mo-

delo que vale. A cdpia retorna & condigio de duplo perfeito.
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(Dito isso, acrescento que ndo ha aqui um julgamento de gqualida-
de do PhD americano. Critico o seu carater de exclusividade.)

A aventura dessa desmobilizagdo dos esforgos culturais eu-
ropeus na América Latina e, em particular, no Brasil, tem ja& uma
histdria que ultrapassa em c¢rande parte a vitdria dos Estados

Unidos no final da Segunda Grande Guerra.

Fernando de Azevedo, em obra publicada nos anos 50, A cul-
tura brasileira, chamava a atengdo para © interesse crescente no
Brasil pela cultura norte-americana, sobretudo nc Rio de Janeiro
e S3o Paulo. Enumera as razdes para o interesse: a politica pan-
americana conduzida pelo Presidente Roosevelt, os filmes de
Hollywood, os romances modernos e, finalmente, a criacdo em 1938
do Instituto Cultural Brasil-Estados Unidos. A cultura norte-
americana entra Brasil adentrc pelos caminhos abertos pelos eu-
ropeus: lingua estrangeira e saber se d3o as m3os num primeiro

momento,

Mas ha uma diferenca consideravel entre a influéncia eu-

ropéia e a americana na América Latina: o mercado a ser atingido

A Furopa sempre se dirigiu a elite latino-americana. A prd
pria influéncia era matéria para reflexdo e ndo razdo exclusiva
para a copia em si, como tentamos mostrar. A reflexio era possi-
vel a partir das "missdes culturais”, essas tinham como tarefa a
forma¢ao de profissionais gue pouco a pouco julgavam como dis-
pensavel a presenca estrangeira na formacao de uma nova geracio
de profissionais. O projeto nacionalista, em outros termos,
encontrava um lugar no género de influéncia exercido pela Euro-
pa. A guestdo mais importante para os Europeus foi sempre a de
saber o momento em que seria preciso deixar o pals. E para os
habitantes da coldnia, o momento em que era preciso comegar a
rejeitar a ajuda estrangeira. A partir desse duplo desejo com-
plemenEar, chegava~se a um equilibrio possivel de forgas entre
as duas regides em questdo. Chegava-se ao diadlogo, mesmo se am-—

parado pelas armas.

Os Estados Unidos se dirigiram desde o comego & massa, es-—
tabelecendo a ponte por intermédio da inddstria cultural. No co-
me¢o eram os filmes e as histdrias em quadrinhc. Hoje é a tele-

vis3o e a indlstria do disco. Os Estados Unidos implem a sua
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influéncia a partir da imposicdo das mercadorias da sua  indis-
tria cultural. N3o ha mais lugar para a reflexdo entre o produ-
to feito na metrdpole e 0 que & feito no pais. Ndo ha mesmo mais
lugar para um leitor critico ou um leitor-autor. O leitor ou o
espectador recebem em casa o0 modelo original e paga os direitos
de reprodugdc pela difusdo, sem a possibilidade de uma reflexido
criativa sobre o produto. A produgdo de cdpias autenticamente

latino-americanas torna-se mais e mais dificil, mas n3o impos~

sivel, & claro.

Nesse sentido, citemos a primeira reagio de peso a entrada
indiscriminada da indGstria cultural americana no Brasil.

Em 1945, o Primeiro Congresso Brasileiro de Escritores se
realiza em S3o Paulo. O fim do Congresso era claro: tratava-se de
questionar a ditadura Vargas, o Estado Novo, aproveitando-se da
vitoria sobre o fascismo no mundo., A maioria dos escritores pre~
sentes no Congresso ndo podia imaginar gque os debates mais calo~-
rosos seriam suscitados por um assunto inocente na aparéncia.Vie
cente Guimardes (o Vovd Felicio das criangas) terminava a sua
intervencao pedindo a proibigdo da importagdo de flans. Os Esta-
dos Unidos ja dominavam o mercado das revistas de histdorias em
guadrinho no Brasil gracas as edigles da Editora Brasil-América
e da Rio Grafica Editora. Vicente Guimaraes reagia em favor dos
bons desenhistas brasileiros e, sobretudo, a favor de um indis-
pensavel parque grafico nacional. Foi o nosso primeiro Paulo

Emilio Salles Gomes.

A discussdo se prolongou no tempo. Em 1948-49, o jornal
O Diario de Noticias faz violenta campanha contra os comics. Em
1953, na revista Fundamentos, Braulio Pedrozo publica artigo em
que diz que, com Os comics, estamos importando veneno para as
criancas. Seus argumentos vao do culto da violéncia aos herois
desprovidos do minimo de inteligéncia e que agem pela forga bru-
ta. A discuss3o tornava-se mais e mais ideoldgica e comecgava a
traduzir o sentimento que seria dominante no Brasil dos anos 50
e 60: "Yankee, go home!"

Hoje a discussdo aceitaria novos objetos: matrizes, video-

tapes, clips, best-sellers etc.



Novos ou velhos objetos «— trata-se sempre de uma merca-
doria e ndo de um bem cultural que pode ser retrabalhado, modi-
ficado, acrescentado pelos produtores culturais brasileiros. Ou
bem importamos e nada valemos. Ou bem somos obrigados a  criar
leis de teor nacionalista. Foi o caso, por exemplo, do cinema
nos anos 50. Foi-lhe necessario uma lei de proteclo: a lei 8 X
1. Para cada 8 filmes estrangeiros apresentados num cinema, o
proprietario era obrigado a exibir um filme nacional. A propor-
¢3o desproporcionada fala de maneira inequivoca da pobreza da

indGstria cinematografica brasileira na &poca.

Esse fator de desmobilizagdo cultural da Europa que es—
tamos apresentando é mais perverso do que parece a primeira vis
ta. E temivel antes de mais nada e sobretudo porque acaba  por
ser responsavel por irrup¢des nacionalistas de carater muitas
vezes irracional. E ainda temivel porque impde hoje a Europa a
mesma ideologia de uniformizagdo que ela tentou impor ontem. A
Europa se encontra hoje também reduzida a condicdo de copia, a
condigio de uma presenca tdo silenciosa quanto a sua companhei-

ra latino-americana.

E pois dificil para a Europa lutar contra a uniformiza-
¢do da América Latina pelos Estados Unidos porque ela propria
teve de se conformar a imitacdo americana, ou ao "défi améri-
cain", como se apresentou o problema de forma conservadora nos
anos 60.

A auséncia de uma solucdo alternativa para a Europa au-
menta, pois, o impasse cultural em que vivemos hoje. Imitagdo
por imitagdo, preferimos sempre o original. Entre Elvis Pres-
ley e Johnny Falliday, Elvis Presley sem sombra de davida. En-
tre Janis Joplin e Nina Hagen, Janis Joplin é claro. Ha Mick
Jaggers, mas ele € a excecdo que confirma a regra.

A resposta francesa ao desafio americano (a modernizacdo)
nao melhorou a situacido global. Pelo contrario. Criou duas Eu-
ropas. A que se moderniza e a que fornece a mdo-de-obra bara-
ta. A mao-de-obra barata européia (e arabe) cria por sua vez
conflitos sociais e politicos que se tornam mais e mais insus-
tentaveis. Basta dar uma olhada na Franca e na Alemanha dos a-
nos 80 para ver em que pé estd a questdo dos trabalhadores es-
trangeiros. '
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No caso preciso que estamos tentando analisar, as rela-
¢des culturais entre a América Latina (em particular, o Brasil)e
a Europa (em particular, a Franga), a chegada em massa de imi~
grantes portugueses na Franca provocou pelo menos dois desequi-
librios. (Deixemos de lado os desequilibrios sociais e politicos
ja mencionados. Deixemos de lado o desequilibrio econdmico entre
os dois paises europeus, que o Mercado Comum tentarad suavizar.
Esses problemas sdo muito importantes, mais importantes do que
os gue vamos analisar para que s lhes dediguemos algumas linhas
Fiquemos no plano menor das relagdes culturais entre o Brasil e
a Franga.)

A desmobilizacdo imposta pela presenga dos Estados Unidos
no Brasil e, em seguida, na Europa, acresce a desmobilizagdo cul
tural do Brasil na Francga pela presenca dos imigrantes portugue-
ses. Repetimos que o fendmeno global da imigracdo portuguesa é
por demais cruel e injusto para que o tratemos aqui. Vejamos sim
plesmente as suas conseqgliéncias para as relacdes culturais Bra-
sil-Franca.

Ha, primeiro, uma quest@o institucional, e depois uma ques
t3c de mercado cultural.

0 ensino da lingua portuguesa na Franca, sobretudo na Uni-
versidade, era o veiculo indispensavel para que os franceses ti-
vessem um acesso direto a producao cultural de Portugal, do
Brasil e dos paises africanos que se exprimem pelo portugués. A~
crescentemos que, no inicio, o ensino.do portugués era associado
ao conhecimento exclusivo de Portugal. Penso na criacdo do Ins-
tituto de Estudos Portugueses, na Sorbonne, depois da Primeira
Grande Guerra, sob a direcdo competénte de Georges le Gentil. Em
virtude da presenca crescente do Brasil na cena mundial, esse
interesse se diversificou. Citemos dois exemplos apenas. A con-
feréncia de Oswald de Andrade na Sorbonne em 1923, em que faz
uma apresentagao do movimento modernista. A criacdo da Universi-
dade de S3o Paulo, em 1934, a partir da contratagcdo de jovens pro-
fessores franceses. A independéncia dos palses africanos e a
presenca forte da Angola e de Mogambique diversificam ainda mais
o0 interesse exclusivo inicial.

Contra esse movimento de expansdo e de diversificagdo, vi-

mos surgir nos anos 70 um movimento oposto, de recuo e de exclu-
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sivismo. E isso por causa do citado desequilibrio interno na
Franca. Repito (sempre) que as causas internas sdo por demais
cruéis para uma analise t3c simples e comprometida como esta.

Insisto ainda no faux pas da modernizacao a francesa.

N3o sou em principio contra o privilégio dado a Portugal
na Franga. Mas estou aqui para lhes falar das relacdes cultu-~
rais entre o Brasil e a Franga. E pois, preciso, ter o minimo
de objetividade e sublinhar esse privilégic, mostrando a bar-
reira que ele representa, impedindo que o Brasil e os paises
africanos reganhem um lugar que era o deles também, um lugar
tdo consideravel guanto o de Portugal nos cursos universitarios

franceses.

Contra esse género de argumento, pode-se invocar um ou-
tro. £ gracas a presenca dos imigrantes portugueses na Franc¢a
que o ensino do portugués chegou as escolas secundarias. Certo.
Mas se analisamos esse problema a longo prazo, veremos que todo
o esforgco de hoje esta destinado ao fracasso se ndo se levar em
consideracdo a diversificagdo a que nos referimos atras como
regra educacional. Ja chegou o dia em que a Franca nao aceita
mais imigrantes, dia vira em que os franceses de origem portu-
guesa ser3o aceitos integralmente pela sociedade francesa. Na-
quele dia, a imigragdo portuguesa e o privilégio de Portugal nas
universidades e escolas secundarias serdaoc vistos como coisas do
passado. Pode-se tirar uma licao de tudo isso: os estudantes se
rao julgados pelo seu valor e capacidade, e sem davida serdo
melhores profissionais se tiverem uma visdo diversificada do

mundo que os portugueses ajudaram a construir.

Mesmo reconhecendo a "divida" da Franga para com os por-
tugueses, € preciso lutar a favor de uma retomada do movimen-
to de diversificacdo cultural que era caracteristico da histo-

ria do ensino da lingua portuguesa na Franga.

A segunda questdo & conseqléncia da primeira.

A presenca cultural de um pals no outro se faz pelo dia-
logo. Esse dialogo se passa primeiro num nivel pragmatico e
puramente linglistico. Creio que & ridiculo refletir sobre o
sucesso da literatura hispano-americana nos Estados Unidos sem
levar em consideracac o fato de gue os autores daguela literatu
ra foram ensinados antes em espanhol nas universidades america-

nas.
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Por razdes de argumentacdo, permitam-me uma comparacac do
caso portugués na Franca com um semelhante, o do espanhol nos
Estados Unidos. Sinto-me mais a vontade porque lhes falo na ci-
dade do México.

Os migrantes mexicanos, que se tornaram cidadaos america-
nos no momento da sua escolarizacdo nos anos 60 e 70, exigiram
uma atencdo especial das Universidades. Sem duvida, a propaga-
¢30 de cursos de espanhol nos Estados Unidos esta intimamente
ligada a essa demanda. A divulgacido da lingua espanhola tinha
por fim Obvio satisfazer os jovens mexicanos ou os de origem me
xicana, os Chicanos, mas tinha também como fim sensibilizar os
anglo-saxOes para a condi¢do e existéncia daquele grupo no te-
cido social da nacdo. No momento de organizar o programa de es-
tudos desses jovens, as autoridades educacionais norte-america-
nas n3o o reduziram ao 0Gnico e exclusivo interesse pela cultu-
ra chicana. Pelo contrario. A literatura espanhola e as lite-
raturas hispano-americanas deram, durante esse periodo, um sal-
to extraordindrio de gue falam bem a consagracio do publico e

a concessao de dois prémios Nobel de literatura.

Claro que os primeiros das listas académicas eram os au-
tores mexicanos, em particular os romancistas da revolugido me-
xicana, e em seguida os ja classicos contempordneos nossos, co-
mo Rulfo, Yanez, Fuentes, Paz etc. Mas o conhecimento literario
veiculado pelo crescente interesse pela lingua espanhola ndo
se limitou a eles — Borges sempre foi uma grande estrela, como
também romancistas do porte de Asturias, Cortazar, Vargas Llosa,
Garcia Marquez e tantos outros que, na aparéncia, tinham pouco

a ver com a questdo chicana.

Nota
lTrabalho lido na cidade do México, por ocasido do coldquio"Mun

do Latinoamericano y Mundo de habla francesa: Ensefianzas, Co-
municaciones y Representaciones", realizado em abril de 1985.
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