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Nao se trata de experimentalismo, e sim de experimentag3o.
O primeiro termo, pela forga atualizadora do sufixo, denota lo-
go a idéia de acontecimento histSrico-literadrio, ao passo que
o segundo pde énfase no processo verbal e a sua significagao
ultrapassa continuamente a idéia de tempo para se tornar ine-
rente ao ato mesmo de produgéo de toda poesia. A experimen-
tagao, sendo parte do processo de enunciacgao, de produgao  do
texto poético, & sempre um estado de espirito de rebeldia em
face da lingua e da tradigao literadria: situa-se nao exatamen-
te dentro dos sistemas lingllistico e retdrico, mas & margem
deles, para, ao mesmo tempo, repeti-los e transforma-los. A ex-
perimentagao & portanto uma vasta figura de retdrica agindo
positivamente em todos os niveis do discurso, em todos os sen-
tidos da criagao literaria.

Assim, o poeta que se contenta com o facil, com a primei-
ra imagem, que nao a submete a uma andlise critica implicita,
de modo a verificar, no horizonte de sua cultura literaria, o
seu grau de originalidade, pode até ser tido como um bom poe-
ta, mas dificilmente passa a posteridade como um artista, co-

mo um senhor absoluto da linguagem. A arte pressupoe virtuosi-
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dade e escolha, estd centrada nos principios da  experimenta-
cao e da selegdo, assim como estes procedimentos pressupdem a
esfera da competéncia, do saber cultural e té&cnico do artis-—
ta, principalmente do poeta que imprime uma alta organizagao 3
linguagem do poema, valorizando os seus "pequenos nadas" que

se eletrizam no sentido da poesia.

E neste sentido que todo grande poeta inaugura sempre um
tipo natural de vanguarda, agquela gque, sem romper diretamente
com o passado literdrio, procura sempre atualizad-lo numa nova
mensagem poética. Trata-se de uma atitude de produgao litera-
ria em gque o escritor cria obedecendo as regras, tanto da gra-
matica, como da retdrica, da ética, do bom senso, da ideolo-
gia, enfim, de toda a conscientizagao cultural. Mas obediéncia
ds regras nao significa que o escritor nao tenha liberdade e
possibilidade de modificad-las, de ampliar as suas fungdes, de
acrescentar-lhes novos matizes de significacao, de descobrir
para elas novas fungoes no processo cultural. S6 que o faz por
"dentro", isto &, primeiramente, sem ostentagéo de manifestos
e discussdes piblicas; e, depois, inventando combinagdes novas
e novos procedimentos gue nao chegam a ultrapassar os limites
do idioma, termo que deve ser entendido agqui ao mesmo tempo co-
mo conjunto de normas e tendéncias familiares & tradigao lite-
raria. A invengao se torna portanto comedida e bastante  efi-
caz: atinge o leitor tradicional, que as percebe e sente pra-
zer em vé-las em agao, podendo testar nelas o seu préprio co-
nhecimento: mas atinge também o leitor avido de estranhamentos,
o0 leitor-critico que exige sempre o valor das novidades como

padrdo supremo da originalidade estética.

O conhecimento do poeta, a sua virtuosidade artistica e a
sua audacia para a obtengéo do original, do nunca dito embora
conhecido, s3o as forgas responséveis por uma metdfora surpre-
endente, por uma elisao inesperada, por neologismos, por rimas
desconhecidas, quaisquer que sejam os niveis em que elas se
manifestem no discurso podtico como possibilidades articulato-

rias das figuras na arvore da linguagem.

Poetas da estirpe de Manuel Bandeira tém o poder de atua-

lizar sempre a sua forma artistica, uma vez que sempre se a—
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‘tualizam e se preparam, sSe armam, ¢ pPOr isso estaoc sempre a
experimentar € a reativar as velhas formas postas em desuso pe-
las transformagdes culturais. E tém a forga poética de acres-
centar novos temas, novas formas e novas técnicas & tradigao
de sua arte. Acrescentar ou apresenta-los sob novos aspectos,
nao importa, pois & possivel gue a matéria literadria, na sua
esséncia, ndo passe mesmo daguela imagem arquetipica e primor-
dial que impressioﬂa para sempre o poeta de todos os tempos ;
levando-o em cada poema & tentativa sempre adiada da expressao
absoluta.

Apesar de sua insisténcia em se dizer "poeta menor" e em
atribuir os seus "achados" podticos a um simples "jogo de in-
tuig5es", chegando a escrever gue "Nac fago poesia guando gue-
ro e sim quando ela, poesia, quer", nao ha como ndoc reconhecer
em toda a sua obra de poesia a presenga, a primeira vista dis-

creta, de um saber lingliistico-liter@rio que lhe garantia a
coragem da experimentagao e lhe dava grande discernimento na
selegao de seu material poético, seja na produgado do poema,
seja na organizagao dos livros e até das varias colegoes de

suas Poesias, de suas Poesias completas ou entdo de seus Poe-
mas escolhidos, dos seus 50 poemas escolhidos pelo autor.

I - Na esfera do saber

Também nao se trata agqui de um saber passivo, voltado ape-
nas para a fruigao do prdprio poeta ou de alguns de seus lei-
tores privilegiados. Trakta-se antes de uma competéncia que se
compraz num permanente exercicio de desempenho em face dos te-
mas, das formas e das té&cnicas conhecidos, indo do eruditoc ao
popular e do tradicional ao radicalismo das varias vanguardas
com gque o poeta conviveu ao longo de sua vida literaria. Dai
porque na poesia de Manuel Bandeira as formas antigas se atua-
lizam na convivéncia com as novas formas da modernidade, a
diccao puramente coloquial & tocada de alumbramento poético e
o sentido do novo vai saindo espontaneamente de dentro do velho,dan-
do um ritmo muito mails dinfmico a leitura, mma bela ligao de sim-

plicidade e bom gosto, de ousadia e de inventividade na conse-
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cugdo de um raro equilibrio estético gue atrai cada vez mais o

seu leitor.

Tal como o do Velho do Restelo, o saber de Manuel Bandeira
era também de "experiéncias feito”, de interiorizagdo de vi-
véncias e conceitos pessoais de sua arte e das artes mais pro-
ximas da poesia, como a misica e a pintura. O poeta teve logo
a consciéncia de que era preciso prolongar e domar a inspira-
¢ao dos "melhores momentos dos melhores espiritos", segundo a
definigao de Shelley, presente naquelas palavras iniciais do
Itinerario de Pasargada, quando diz gque verificou que "o con-
telido emocional daguelas reminiscéncias da primeira meninice
era o mesmo de certos raros momentos" em sua vida adulta. Se
nao a de Shelley, com toda a certeza a de Wordsworth, para quem
a poesia era o "espontanec fluir de poderosos sentimentos", a
"emogao recolhida na trangliilidade", em gque o termo  "emogao"
tem que ser lido como "intuigdo poética e "recolhida" como o
principio artistico capaz de formalizid-la verbalmente.

QO conhecimento literdrio de Manuel Bandeira se deixa ler,
direta ou indiretamente, nos varios estudos que publicou sobre
poetas e sobre poesia, como no Itinerario de Pasargada (1954),
onde tragou a histdria de sua vida poética, e até na excelén-
cia de sua poesia, nao sd através de poemas metalingliisticos

como "Poética", mas principalmente pelo desempenho técnico na

construcao dos poemas. Leitor dos franceses, ele sabe, con
Baudelaire, gque o poeta precisa "informar-se"; sabe, com
vValéry, que os deuses (ou os deménios) nos dao o  primeiro
verso e gue o poeta deve fazer o segundo; e com toda a certe-
za conhecia de cor o pensamento de Mario de Andrade no "Pre-
ficio interessantissimo": "Arte & mondar mais tarde o poema de

repeticdes fastientas, de sentimentalidades rom&nticas, de por-

menores inlteis e inexpressivos".

Para Drummond, para quem "Até os poetas se armam" e para
gquem "O acaso é mau conselheiro", o poeta Manuel Bandeira nos
mostra no seu Itineradrio de Pasargada come se foi armando a
sua sabedoria poética, mas tendo sempre o cuidado de informar
gue tudo foi fruto da intuig¢ao e do subconsciente, numa grande

contradigac ndo sd com o gue fez na poesia mas também com ©



tdpico frasal de suas memdrias, com a idéia principal, reite-
rante, de que nada sabia e de como foi aprendendo os segredos
da poesia.

Relatandc a histdria do poema "Vou-me embora p'ra Pasirga-
da", escreve que "foi o poema de mais longa gestagdc em toda a
minha obra", explicando que, vinte anos depois de ter visto o
nome de Pasargada, "num momento de fundo desanimo, da mais a-
guda sensacao de tudo o que eu ndo tinha feito na minha vida
por motivo da doenga, saltou-me de sibito do subconsciente es-—
se grito estapaflrdio: 'Vou-me embora p'ra Pasdrgada'". Mas
acrescenta logo a seguir: "Senti na redondilha a primeira cé-
lula de um poema, e tentei realiza-lo, mas fracassei. J&a nesse
tempo eu nao forgava a mao". Diz entdo gue abandonou a idéia
e que "Alguns anos depois, em idénticas circunstancias de de-
salento e tédio me ocorreu o mesmo desabafo de evasao da ‘vida
besta'. Desta vez o poema saiu sem esforgo como se Jja estives-
se pronto dentro de mim".

Basta ler mais devagar o seu depoimento para se perceber
a reflexao do poeta de gue o "grito estapafirdio” era uma re-
dondilha e constituia 3j& "a primeira célula de um poema". To-
do um ato de conscientizagao artistica comandou a produgdo do
poema que, apesar de nao se ter feito, ficou, como ele o diz,
no seu subconsciente. Bastou uma situagao parecida com a da
primeira emogao e possivelmente uma melhor disposigao para a
poesia para que o poema "saisse" sem esforgo, como um improvi-
so, isto &, um discurso feito na ocasiao, mas por gquem sabe
fazé-lo. Nesses casos, a matéria recebe um tratamento seme-
lhante ao do falante comum, em que, segundo os modernos semid-
logos, nds nao falamos, nds somos falado, somos conduzido poxr
uma ideologia ou até pela mesma da linguagem. E com mais razao
ainda pela forga da linguagem po€tica, sobretudo no caso da
redondilha, uma das formas retdricas mais proximas das estru-
turas ritmicas da linguagem comum. Mais adiante o poeta repete
o mesmo procedimento, a respeitoc agora de "A dltima cangdao do
beco", gquando diz que a "emogio se ritmou em redondilhas".

Para se avaliar a importancia do saber para Manuel Bandei-

ra, pode-se come¢ar por ver as suas opinides sobre outros poe-
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tas, os de sua admiragao, como por exemplo Guilherme de Almei-
da, Mario de Andrade, Valéry, Mallarmé, Gongalves Dias, Antero
de Quental ou Castro Alves. O que ele poe em relevo na obra
de seus poetas preferidos é quase sempre a consciéneia do sa-
ber artistico. Escrevendo sobre Guilherme de Almeida nas Crd-
nicas da Provincia do Brasil, comega dizendo que o poeta de
Meu "é o maior artista do verso em lingua portuguesa”. E a-
crescenta um eiogio que, no fundo, & £ambém dirigido a si mes-
mo: "Realmente, ele brinca com todos os recursos de técnica ja
cénhécidos, inventa a cada passo novas combinagSes surpreenF
deﬁtes, faz o que quer, faz positivémente o que quer. O pobre
do poetinha comum precisa das dez silabas bem medidas para dar
o ritmb do decassilabo: Guilherme, ndo, arranja a mesma coisa
com onze siiabas ou ndve, Raga, por exemplo, & um prodigio de
virtuosidade“.vE, j& no final, diz que "Propositadamente fa-
lei aqui s6 do artista" e que uma de suas imagens (a do cora-
¢3o batendo nos joelhos) "é& uma das coisas melhores que eu co-
nhego em poesia”. ‘

» E véja—se 0 que escreveu sobre o seu grande amigo M3rio de
Andrade. Quando leu o seu primeiro livro o achou de um "ruim
esquisito"; Més quando leu a Paulicéia desvairada viu qué "A-
quele.ruim esquisito era do legitimo, isto é, significava vuma
forga e um talento ainda nos limbos do desconforme. Remates de
males, o livro aparecido agora, é o termo da lenta evolugéo de
Mario de Andrade (evolugdo que n3o & sd literiria, senao moral
também) no‘sentido de compor em formosa serenidade espiritual
e técnica todas as forcas, s vezes tdo desencontradas, daque-

"

le ruim esquisito”. Diz que o "puro lirico" se transformou "no

mais disciplinado, no mais azul dos nossos poetas de todos os
tempos“. Comentando o verso "Que indiferenga encorme!", de "Poe-
mas da negra", Bandeira exclama: "Mas nao é indiferenga nao.
E antes sabedoria". 0 que ele vé na evolugio da arte do seu
amigo (e ele usa o termo evolucao das duas vezes) & a passagem
da “"forga" e do “talento" (da intuicao e da inteligéncia) dos
"limbos do desconforme" para a "serenidade espiritual e técni-
ca de todas as forgas". Na verdade, tudo aguilo gue lemos em

Itinerario de Pasargada: a passagem da simples intuicdo cria-
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dora para a lucidez artistica da poesia.

Manuel Bandeira elogia em #allarmé exatamente a "disposi-
gao habitual™ em "refugar a solugao imediata com a sua luz
crua, a.solugao vulgar". Noutra passagem cita em francés: "le
hasard vaincu mot par mot" e informa que toda vez que Mallarmé
define a poesia ele se reporta 3 misica: "as palavras se ilu-
minam de reflexos reciprocos como um virtual rastilho de luzes
sobre pedrarias...". Esses "reflexos reciprocos" tém muito a
ver com a teoria desenvolvida por Mario de Andrade no "Prefa-
cio interessantissimo"” e foi novamente citada por Bandeira no
Itinerdrio. O poeta brasileira parece desconhecer a conferén-
cia_?La musique et les lettres" que Mallarmé pronunciou na U=~
niversidade de Oxford, em 1894, onde a relag3o miisica-poesia &
desenvolvida quase no sentido esotérico. Bandeira gostou tanto
da idéia de que a poesia provém dos "reflexos reciprocos" que
iluminam as palavras, que voltou a citd-la, desta vez quando
estudou a poesia de Castro Alves. Para ele, o verso "Adornada
com os prantos do arrebol", que Castro Alves substituiu por
"Que banharam de pranto as alvoradas", nao tem poesia, ao
passo que o segundo tem, acrescentando por cima do pensamento
de Mallarmé que "os versos, entendidos como linhas de poesia,
se fazem com palavras e n3c com idéias: a poesia salta como
uma centelha de aproximagao de certos vocdbulos".

No artigo sobre "Poesia e verso" destaca novamente o sen-~
tido de beleza nascida de uma "colisao de palavras”, como no
caso da anedota do "Hotel Peninsula Fernandes", em que menos
que a "colisao" temos o poder encantatdrio da prdpria palavra
"peninsula", um dagueles vocabulos expressivos da estilistica.
Como todo poeta, Bandeira tinha as suas fixagles pdr palavras,
como no caso de "bragadoccio" e "protonotaria", este no "Poe-
ma para Santa Rosa", de Belo belo. E chegou a escrever que "As
palavras mais feias da lingua portuguesa sao qui¢d, alhures e
amelide”, numa visdao impressionista do idioma e até a contrape-
lo do idedrio modernista de que todas as palavras saoc  passi-
veis/possiveis de poesia.

Mas, como se percebe, a estética de Bandeira tem por fun-

damento a emogao inicial, a intuigao, como algumas vezes vem
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dito no seu Itinerdrio. Uma emogao que tem muito de catarse e
de memdria na trangllilidade, mas também decorre dos "valores
plasticos e musicais dos fonemas", pois foi por af que ele a~
prendeu "que a poesia & feita de pequenos nadas". O seu pensa-
mento nos remete logo para o de Poe, na "Filosofia da composi-
¢do", quando ensina que "um poema longo &, de fato, apenas a
sucessao de alguns curtos, isto é, de breves efeitos poéti~
cos". Isto porgue, explica o autor de "O corvo": "“todas as emo-
¢oes intensas, por uma necessidade psiquica, s3o breves". Mas
nos aponta também para a "hesitacg@o prolongada entre o som e O
sentido", com que Paul Valéry define um poema. Tanto que enm
"Um poema de Castro Alves", Bandeira cita novamente Valéry, a-
gora na esteira de Mallarmé, na linha da colisao de  palavras
para a centelha da poesia: "a poesia é 'aquele golpe encanta-~
torio que de varios vocabulos refaz uma palavra total, vasta,

nativa, perfeita, nova e estranha & lingua'".

A sua definigao de poesia, no estudo sobre "Poesia e ver-
so", contraria muitas observagoes do Itineririo, onde a atitu~
de de humildade & responsdvel pelas declaragdes de ser poeta
"quando Deus & servido", de que era um "poeta menor" (Bandeira
pensava assim por ser apenas lirico e nao épico), de que foi
"sempre um timido", de como em sua poesia "quase tudo resulta
de um jogo de intuigdes", de que o poema "A TUltima cangao do
beco" "se compusera, a minha revelia, em sete estrofes de sete
versos de sete silabas". Mas estas declaragdes sao continua-
nente négadas por uma série de exemplos que atestam O seu pro-
fundo conhecimento da arte poética. E & ele mesmo quem diz que

"S6 no chdo da poesia piso com alguma seguranga”. No artigo
sobre "Poesia e verso", reconhece que "a poesia pode nascer
também em pleno foco da consciéncia", podendo "atuar dentro

ou fora, acima ou abaixo da consciéncia". Dai as varias defi-
nigdes que expbe, para chegar & conclusd3o de que "Afinal, em
poesia tudo & relativo: a poesia nao existe em si: sera uma
relagdo entre o mundo interior do poeta, com a sua sensibili-
dade, as suas vivéncias, e o mundo interior daguele gue o 18".
Definicao realmente surpreendente e gue atualiza o pensamento
de Bandeira na linha da estética da recepgéo, na atualidade,
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ou ao longo de toda uma pbética pragmitica que vem ecoando até
nds a partir da Epistola de Horacio.

Mas € sem dlivida no Itinerdrio de Pasidrgada que Manuel Ban-
deira mostra claramente o seu conhecimento de poesia, pois vai
ilustrando as'etapas de seu amadurecimento com a analise de
seus prOprios poemas. Alids, esse livro de Bandeira, juntamen-
te com a Escrava que .n3o € Isaura (1925) de Mario de Andrade,
e Reflexdes sobre poética de vanguarda (1964), de Cassiano Ri-
cardo, constituem os pontos mais altos de meditagao sobre a

lirica brasileira.

Para ver a ansia de conhecimento do poeta, & sd acompanhar

as varias descrigoes de seu processo de aprendizagem, através
de palavras como ensinar/aprender e seus sindnimos comuns,
principalmente até 1930, na maturidade dos quarenta anos. od

facil ver como ele estd sempre aprendendo, como diz que igno-
rava, que nao sabia, que nao conhecia, que tomou consciéncia,
que tal livro ou tal professor lhe ensinou, que pesquisou, en-—
fim, & facil ver por ai como o poeta estava dominado pela
consciéncia do saber, do conhecimento de seu oficio, das téc~
nicas histdricas e modernas da poesia. S5 a partir de Liberti-~
nagem & que vai diminuindo nas suas memdrias esta insisténcia
em dizer gque ignorava tal ou gqual a;sunto ou técnica. Mesmo as-
sim, aos cinglienta e dois anos, "ignorava a admiravel forma
lirica da cangdo paralelistica, ignorava a n3o menos admirdvel
combinagdo estrdfica" do soneto inglés. Mas depois de 1930,
Bandeira se considera em plena "afinagao poética'.

Nao vem ao ¢aso, agora, mencionar as principais diregoes
desse aprendizado. Mas é bastante evidente que a sua preocupa-
cdo de técnica privilegia a metrificagao e o verso-livre. Nao
hd, no Itinerario, preocupagdes de ordem filosdfica  sobre a
poesia, no sentido mais cientifico de uma Poética, de uma teo~
ria do discurso poético, tal como se 1&, por exemplo, em A
defense of poetry, de Philip Sidney, na de Shelley, ou nos
textos mencionados de Mario de Andrade e Cassiano Ricardo.
Quando ele escreve que tomou "consciéncia de que era um poeta
menor”, que lhe "estaria para sempre fechado o mundo das gran-
des abstragoes generosas“, que nao havia nele, Bandeira, "aque-
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la espécie de cadinho onde, pelo calor do sentimento, as emo-
¢Oes morais se transmudam em emogoes estéticas", ele estd exa-
tamente transformando em memdria o desenvolvimento de uma auto-
critica que lhe parecia (e na verdade era) cheia de sincerida-
de. Tanto que ele completa o raciocinio acima, escrevendo: "o
metal precioso eu teria que saca-lo a duras penas, ou melhor,
a duras esperas, do pobre minério das minhas pequenas dores e
ainda menores alegrias". E foi neste sentido que o poeta con-
duziu a sua aprendizagem, procurando sempre o0 seu "metal pré—
cioso" na "vida que poderia ter sido" e que, no caso do poeta,
verdadeiramente foi.

Valeria a pena um estudo minucioso das suas preocupagoes
com a métrica, melhor dizendo, com o verso, metrificado ou nao.
A maioria dos poetas na atualidade nac sabe nada disto. Vale-
ria a pena ver como Bandeira soube valorizar os “pequenos na-

"das" da micro-estrutura do poema e como soube passar do velho
ao novo através do verso, através de muitas experiéncias, como
ele mesmo diz: "O verso verdadeiramente livre foi para mim uma
conquista dificil. O hébito do ritmo metrificado, da constru-
¢ao redonda foi-se-me corrigindo lentamente a forga de que es-
tranhos dessensibilizantes", como tradugdes, menus, receitas
de cozinha, fdérmulas dé preparados para pele, etc. Os seus
"anos de formagao", de 1904 a 1917, guando o poeta diz  ter
torado "consciéncia de suas limita<;5es, nesses treze anos que
formei a minha técnica", dao-lhe consciéncia de que poderia ir
mais além, partindo agora para o alargamento dos limites da
linguagem e da tradigao literaria.

0 gue nos interessa, portanto, & sublinhar que a sua preo-
cupacao de saber, expressa nos textos metalingtiisticos (en=-
salos, cronicas, memdrias), levou naturalmente o poeta a uma
outra esfera do conhecimento: a de que era preciso experimen-
tar novas formas de poesia dentro da tradigéo literaria, bus-
car a originalidade como faziam os cléssicos, pondo em agéo
a pesquisa de novos temas, levando ao extremo a virtuosidade
artistica e, com isso, dinamizando o processp da criagdo, ou-
sando inovagdes que, por mais estranhas, nao passaram nunca

dos horizontes estéticos da linguagem. Mesmo fazendo poenas
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concretos, Bandeira se manteve dentro da linguagem verbal.

II - Os sentidos da experimentagdo

O conhecimento estético-literadrio.de Manuel Bandeira le-
vou-o a experimentar, de maneira aparentemente discreta, todas
as possibilidades de produgao poética. A sua obra € um longo
centao, um espago (hoje se diria intertextual) onde se cruzam
elementos de todas as latitudes, uma feira, um mafud onde se
refinem apenas os seus malungos, os seus melhores amigos e as
suas "pequenas dores e ainda menores alegrias”. Mas tudo isso
feito' discretamente, ou com intengdo de discrig3o. N3o hid es-
tardalhago, mas as vezes as inovagodes gritam por si mesmas,
chamam a atengao pelo seu tom de inusitado, mas acabam por
conquistar o leitor. Dal a extrema popularidade de seus poe-
mas, muitos dos quais, em versos livres, na boca do povo.

Os pontos cardeais da sua experimentagdo po€tica podem ser
dados na seguinte ordem:

1. Estudou a poética trovadoresca e escreveu poemas no
estilo medieval, como "Cossante" e "Cantar de amoxr", de Lira
dos cinqlient'anos, apropriando-se de formas, temas e técnicas
dos trovadores, mas dando~lhe uma atualidade carioca no re-
frao,como em "Cossante":

Ondas- da praia onde vos vi,

Olhos verdes sem do de mim,

A7 Avatlantical”

No Itimerario de Pasargada lé-se que "Me sinto com a cara no
ch3ao, mas a verdade preciéa ser dita ao menos uma vez: aos 52
anos eu ignorava a admirdvel forma lirica da cangao paralelis-
tica”. Mas ha ainda outras marcas temdticas e estilisticas da
poesia medieval na lirica de Bandeira.

2. Leu os poemas concretistas e escreveu poemas como
"Analianeliana", "Rosa tumultuada","Ponteio" e "Homenagem a
Niomar", dentre outros, publicados em Bstrela da tarde. Ban-
deira soube imitar muito bem o "modelo" poemitico de alguns
textos concretos, como o "Rosa tumultuada" que lembra visual-
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mente poemas de Wladimir Dias Pino, alids citado por ele num
artigo em que defende a poesia concreta: "Quem esteve na Expo-
siqéo de Arte Concreta e viu os poemas de Ronaldo Azevedo, Fer-
reira Gullar e Wladimir Dias Pino, pode testemunhar que as
pesquisas de todos eles estao bem longe de merecer qualquer
aproximagao com a caricatura do ‘constante leitor'. Elas dao
gue pensar, ainda gue nao .as aprovemos ou mesmo as compreenda-
mos". E, mais abaixo: "s3c impressionantemente sérios, a pon-
to de acreditarem que a sua concepcao de arte poderd clarifi-
car a consciéncia brasileira, melhorar a condigao social do
Brasil. (...) HA ja alguns anos que trabalham obscuramente em
contato com outros rapazes de outras terras, apaixonados como
eles por essa diregao da pesquisa poética. Qualquer que seja
o valor que possam ter as suas produgoes, Merecem mais defe-
réncia do que a eterna rengaine dos decalcadores"”.

O poema "Ponteio” d& uma idéia das experimentagdes concre-
tas de Bandeira, ainda preso a sintaxe coordenada (parataxe),
com as palavras se arrumando em trés blocos e em torno do
eixo semantico verde/negro. Veja-se o primeirc bloco do poema:

dever
de ver
tudo verde
tudo mnegro
verde-negro
mutto verde
mutto negro

Na série de artigos sobre a poesia concreta (cerca de qua-
tro), publicados em Flauta de papel, o poeta informa com cer-
ta ironia que "depois de ler uns ensaios do grupo concretista
escrevi um poema aplicando ao meu superado jeitdo de poesia
uns toques de concretismo". Ele se refere ao poema "Analiane-
liana" E chega a dizexr, com bastante ironia, referindo-se a um
poema de Gullar (o "Formigueiro", composto de 76 cartdes imen-
sos), que "A poesia concreta & tremendamente espacial".

3. Encontrou nos classicos, romanticos e parnasia-
nos (Camdes, Gongalves Dias e Bilac, mais tarde Raimundo Cox-
réa) as principais formas fixas e os principais recursos poé-
ticos, melhor, as principais liberdades poéticas que vao mar-—
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car profundamente o seu trabalho de artista da palavra. Grande
sonetista, Bandeira foi também um eximio transformador de for-
mas classicas, escrevendo poemas com o titulo de voltas, ron-
dds, rimancetes, madrigais, baladilhas e haicais. Das formas
classicas, Bandeira conserva apenas o nome e uma que outra
caracteristica estrutural, quase sempre de ordem repetitiva
ou rimica, como em "Balada de Santa Maria Egipciaca", "Madri-
gal tao engragadinho” e "Balada das trés mulheres do sabonete
Araxd". Este poema aparece na primeira edig¢ao da Aguilar, de
1958, com o titulo de "Rondd das trés mulheres do sabonete A-
raxa", mas tanto no Itinerdrio como nas Poesias completas e na
Poesia completa e prosa, organizada pelo autor, aparece [e)
termo balada e n3o rondd. Alids, Bandeira se refere a uma "pés-
sima edigcao da Aguilar", de 1941, dizendo textualmente que ela
"resultou numa grande porcaria”. E eu mesmo, resenhando a 32
edigdo da Poesia completa e prosa, mostrei, num artigo no Jor-
nal do Brasil, os intmeros erros de revisao que deslustravam
aguela edigdo, como, na verdade, todas as edigdes da Aguilar
em papel-biblia.

Bandeira escreve que foi gragas a Sousa da Silveira que
ele pdde sentir "nos grandes escritores do passado esse ele-
mento indefinivel que € o génio da lingua", acrescentando: "A
sua ligéo foi, e continuou sendo vida afora, muito preciosa pa-
ra a minha experiéncia poética". Na "Balada de Santa Maria E-
gipciaca, de Ritmo dissoluto, poema em verso-livre com estru-
tura de narrativa extraida ou, como diria o poeta, "desentra-
nhada" da Legenda dourada de Santiago de la Voragine, parece
& primeira vista nao ter nada de balada. Mas no fundo trata de
um tema dramatico, de origem lendaria, de uma narrativa com-
pleta no plano do contetdo (histdria) e repete alguns versos,
4 maneira das baladas artisticas:

Santa Maria Egipelaca seguta
em peregrinagao 4 terra do Senhor.

Caia o crepusculo, e era como wn triste sorriso de martir...

Santa Maria Egipciaca chegou
A beira de wn grande rio.

Era tao longe a outra margem!
E estava junto a ribanceira,
Num barco,

Un homem de olhar duro.
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Santa Maria Egipciaca rogou:
— Leva-me a outra parte do rio.
Nao tenho dinheiro. O Senhor te abengoe.

0 homem duro fitou~a sem do.
Cata o crepusculo, e era como um triste sorrigo de martir...

— Nao terho dinheiro. O Senhor te abengoe.
Leva-me a outra parte.

0 homem duro escarneceu: — Ndo tens dinkeiro,
Mulher, mas tens teu corpo. Dg-me o teu corpo, e vou levar-te.

E fez um gesto. E a santa sorriu.
Na graga divina, ao gesto que ele fea.

Santa Maria Egipctlaca despiu
0 manto, e entregou ao barqueiro
A santidade da sua nudez.

4. Além disso, Manuel Bandeira teve o talento e o bom
senso de se abrir também na direcdo da cultura popular, reti-
rando de temas e formas populares a substancia mais Intima de
sua dicgao modernista. Poemas como "O anel de vidro", de Cinza
das horas, "Os sinos", "Meninos carvoeiros" e "Na rua do sa-
bao", de O ritmo dissoluto, "Evocagao do Recife”, "Irene no
céu" e "Vou-me embora p’'ra Pasdrgada", de Libertinagem, "0
amor, a poesia, as viagens", "Boca de forno" e "Trem de fer-
ro", de Estrela da manha, "Rondd do capitdao" e "Testamento", de
Lira dos cingqlient'anos ou "Cantadores do Nordeste", uma das
"Louvagoes" de Estrela da tarde, s3o poemas de feigaoc popular,
ou pelo tema ou pela forma ou pela técnica da poesia popular,
como em "Cantadores do Nordeste", onde os principais elementos
da poética popular sao admiravelmente dinamizados:

Anteontem, minha gente,

Fuil juiz numa fungao

De violeiros do Nordeste

Cantando em competigao,

Vi eantar Dimas Batista,

Otacilio, seu irmao.

Owvi wm tal de Ferreira,

Ouvt wm tal de Joao.

Un, a quem faltava um brago,

Tocava cuma 86 mao;

Mas, como ele mesmo cjisse,

Cantando com perfeigao,

Para cantar afinado, _

Parq cantar com pairao,

A forga nao esta no brago:

Ela esta no coragao.
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Ou puxando wma sextilha
Ou wma oitava em quadrao,
Quer a rima fosse em inha,
Quer a rima fosse em ao,
Catam rimas do céu,
Saltavam rimas do chao!
Tudo muito bem medido

No galope do sertao.

A Enetvda estava boba, )
0 Cavalcanti,bobao,

0 Lucto, o Renato Almeida;
Enfim, toda a Comissao.
Satl dali convencido

Que nao sou poeta nio;
Que poeta é quem inventa
Em boa improvisagado,

Como faz Dimas Batista

E Otacilio, seu trmao;
Como faz qualquer violeiro
Bom eantador do sertao,

A todos os quais, humilde,
Mando a minha saudagao!

Nas primeiras paginas de suas memOrias poéticas, mostra co-
mo a sua emogao foi-se desenvolvendo a partir de versos ins-
critos em contos populares e de trovas e décimas comuns no in-
terior de Pernambuco. Dai a sua concepgao de que "a poesia es-
ta em tudo — tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas

coisas ldgicas como nas disparatadas". Impregnou-se "a fundo
do realismo da gente do povo", mas sabia gue "Essa influéncia
da fala popular contrabalangava a da minha formagao no Gina-
sio, onde em matéria de linguagem eu me deixava assessorar por
meu colega Sousa da Silveira, naguele tempo todo voltado para
a lig3o dos classicos portugueses". E dessa fusao de informa-
¢Oes classicas e populares gque Bandeira extrai tanto o con-
telldo como a plasticidade formal de um poema como “Poética",
que juntamente com "Protura da poesia", de Drummond, consti-
tuem'os melhores manifestos da modernidade poética no Brasil.
Al estd, alias, uma outra modalidade do conhecimento do poeta:
os conceitos sobre poesia emitidos dentro de poemas metalin-
gliisticos, o mais importante dos quais & mesmo esse "Poética”,

com a sua contravertente "Nova poética", de Belo, belo.

A experimentagdo poética de Manuel Bandeira se deu  assim
em todas as diregdes, em todos os sentidos, do mais antigo ao

mais moderno, do mais classico ao mais popular. O seu universo
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literario foi literalmente esquadrinhado e experimentado, mas
nao foi totalmente aproveitado; muita coisa ficou de lado, dor-
mindo para sempre "ao abrigo de um possivel pdstero  violador
de sepulturas”.

III - A humildade da selegao

Conhecendo a fundo o seu oficio de poeta e experimentando
constantemente os temas, as formas poéticas e as técnicas de
dar atualidade expressiva a poesia, Manuel Bandeira soube tam-
bém imprimir um alto e rigoroso sentido de selegdo em todos os
niveis de produgao de seus poemas e em toda a organizagao de
seus livros. Apesar de muitos poemas datados, Bandeira escreve
gue nunca obedeceu "a ordem cronoldgica na publicagdo” de seus
versos em livro. Um bom trabalho da critica hermenéutica é
tentar descobrir a que tipo de ordem cbedeceu ¢ poeta na orga-
nizagao dos seus livros de poemas. Movendo-se conscientemente
do velho, do antigo e do tradicional para o novo, para o mo-
derno e para a vanguarda, passando da linguagem erudita & po-
pular e misturando-as numa expressao particularmente bela, de
"sabedoria e beleza", o seu processo de selegcaoc nao poderia
ser apenas intuitivo, como ele intmeras vezes proclamou, cain-
do logo em seguida em contradicdo, guando comegava a explicar
os seus procedimentos retéricos. A sua autocritica lhe dizia
sempre qual o caminho melhor e mais eficazmente poético. A sua
humildade, também varias vezes proclamada, tinha muito de acis-
mo e até de disfemismo: no intimo, chamava mais atengao sobre
o poeta. E certo que muitas vezes as suas solugaes chocaram o
piblico, dando-lhe possivelmente aquele gosto "ruim esquisito”
que o proprio Bandeira sentiu quando leu o primeiro livfo de
Mario de Andrade.

Este sentido de selegao, de escolha "das palavras essen-
ciais"™ e de "poemas que me pareciam ligados pela mesma tonali-
dade de sentimento, pelas mesmas intengSes de fatura", comega
a surgir no momento em gue o poeta organiza o seu primeiro li-
vro. A palavra selecdao (ou sindnima) estd presente em  varias
passagens do Itinerario. Pouco depois chega a escrever que o
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seu Carnaval "E um livro sem unidade". Mas em 1937, na maturi-
dade dos cinglienta anos, ao publicar as sua Poesias escolhi-
das, informa que a selegdo foi dele e que a "idéia primeira era
escolher o gque me parecesse mais eu". S& que ouviu também o
conselho de Mario de Andrade. Em 1948, Bandeira ainda vacilava
em pdr o poema "Infancia" nos seus livros.

Foi portanto neste processo de selegao e de filtragem que
o poeta renunciou & tentagdo do muito e do todo, segundo o pos-
tulado positivista em que formou a sua mentalidade, em favor
daguilo gue a sua inteligéncia e a sua sensibilidade, abertas
ao moderno, lhe apontavam como o melhor e o mais original, re-
sultando dai o grande equilibrio estético de sua obra, sobre-
tudo quando posta em confronto com a de outros modernistas.

bizendo-se poeta menor, o seu processo de selecao tinha a
humildade de se contentar com o material lirico, no gqual ele
pdde investir todo o seu talento e sabedoria, para gloria da
poesia brasileira.

IV ~ A experimentacgao por dentro da linguagem

Manuel Bandeira foi um dos mais perfeitos conhecedores das
figuras de retdrica, trabalhando~as em si mesmas, respeitando-
as na tradigao literdria, ou entdo adaptando-as as circunstan-
cias modernistas, de que foi um dos poetas mais populares e
consagrados. Na sua poesia as formas antigas (métrica, poemas
de forma fixa, rimas, imagens) convivem com as formas novas e
de tal modo gue o novo vai saindo de dentro do velho (ou o ve-
lho de dentro do novo), mas saindo espontaneamente, aos pou-
quinhos,humildemente. Alias, alguém me disse que, na sua timi-
dez, Bandeira primeiramente mostrava aos amigos mais intimos
as suas "brincadeiras", como "Pneumotdrax", por exemplo, ou as
suas composigoes concretistas. Se obtivesse aprovagdo, publi-
cava. O amigo (Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andra-
de, Drummond) era seu primeiro horizonte de expectagao.

J& no primeiro livro, de 1917, encontramos um belo exemplo

desse tipo de experimentacaoc. E a que vem logo na primeira es-
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trofe do "Poemeto erdotico":

Teu corpo clare e perfeito,

— Teu corpo de maravilha,

Quero possui—~lo no leito

estreito da redondilha.
Uma antiga declaragao amorosa vé-se de repente enfatizada pela
manifestagéo metalingliistica: a estrofe pequena, em versos de
sete silabas, contrasta e envolve o objeto do desejo, com mui-
tas conotagdes curiosas, inclusive a de que a mulher a ser pos-
suida & a prOpria poesia. Veja-se a funcdo do enjambement com
aquela rima interna do terceiro para o quarto versos, coinci-
dindo com a prdpria explicitagac ritmica do verso.

En "Vulgivaga", de Carnaval, o poeta produz rima para pa-
lavra sem rima na lingua, combinando para isso duas palavras,
num processo que vai ficar em moda, principalmente depois de
Guilherme de Almeida, com as duas rimas hiperpreciosas. A pri-
meira estrofe desse poema, que se repete no fim, &:

Nao posso crer que se conceba

Do amor senao o gozo fisicol!

0 meu amante morreu bebado,

E meu marido morreu tisico!
Rima-se bébado com conceba do, utilizando-se o estratagema dos
termos contiguos, como nos conhecidos versos de Artur Azevedo:
"Mandou-me o senhor vigario/ Que lhe comprasse uma lampada,/
Para alumiar a estampa da/ Nossa Senhora do Rosério".

Mais adiante, no mesmo livro, Bandeira vai mudar © acento
da palavra "vulgivaga", mas escrevendo-a corretamente. O lei-
tor & que tem de se ajustar 3 dicgao do poeta. O eneassilabo,
com acento interno na 42 silaba, vé-se de repente quebiado no
seu ritmo com a intromissdo de um esdriixulo inesperado gue a
rima ajuda entretanto a corrigir, transformando-o poeticamente
em oxitono. Para os olhos & proparoxitono; para os ouvidos,
oxitono. Al estid a estrofe do poema gque se intitula "Dama bran-
ca":

Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histerias... quem sabe la? ...

A Dama tinha caprichos fisicos:
Era uma estranha vulgivaga.
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No famoso "Pneumotdrax", de Libertinagem, além do vocabu-
lario inusitado, além da referéncia aristotélica do que podia
"ter sido e que nao foi", além da repetigao de palavras com o
fim de efeitos sugestivos (tosse, tosse, tosse), além da in-
tromissao do didlogo que 43 ao poema © tom prosaico de uma
narrativa, existe algo visual e ao mesmo tempo auditivo, ou
seja, os pontinhos que encadeiam uma série de reticéncias, de
siléncios e expectativas que s6 se guebram com o aparecimento
do diagndstico estapafirdio:

— Respire.

— 0 senhor tem uma escavagho no pulmao esquerdo e o pulmao di-
reito infiltrado.

- E‘ntao, doutor, nao é posszvel tentar o pneumotoraac"

Nao. A wnica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

Sao ainda do mesmo livro os poemas em prosa, como "Poema
tirado de uma noticia de jornal", em gue a denotagao é gue
predomina, apesar do tom alegdrico que se vai insinuando nas
leituras:

Joao Gostoso era carregador de fetra-livre e morava no morro da
Babilonia num barracdao sem numero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dangou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

As intertextualizagoes aparecem bem camufladas em muitos
poemas de Bandeira. Lembremos apenas "Teresa", de Libertina-
gem, e "Balada das trés mulheres do sabonete Araxa", de Estxe-
la da manha. O primeiro verso de "Teresa" ("A primeira vez que
vi Teresa") & resultado-do dialogo textual com o poema "0
‘adeus' de Teresa", de Castro Alves, cujo primeiro verso é "A
vez primeira que eu fitei Teresa. Bandeira desinverte o verso,
dando-lhe um tom cologuial, de acordo alids com certas pala-
vras e imagens do poema:

A primeira vez que vi Teresa

Achel que ela tinha pernas estupldas
Achei também que a cara parecia wma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mails velhos que o resto do corpo
(Cs: 0lhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do
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B [ corpo nascesse)
Da terceira vez nao vl mais nada
Os céus se misturaram com a terra
E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a fbce das aguas.
Como se v&, os Aois Ultimos versos apontam para os dois primei-
ros versiculos do Geénese, numa belissima sugestdo de um mundo

inteiro que se organizava.

A "Balada das trés mulheres do sabonete Araxid" € um belo
espago onde se cruzam tragos das leituras poSticas de Bandei-
ra No Itinerdrio, ele registra: "O poema foi escrito em Tere-
sbpolis depois de eu ver numa venda o cartaz do sabonete. B,
clarQ, uma brincadeira, mas em que, (...) pus ironicamente mui-
to de mim mesmo. O trabalho de composigio estd em eu ter ade-
gquado 3s circunstancias de minha vida fragmentos de poetas que-
ridos em minha adolescéncia — Bilac, Castro Alves, Luis Del-
fino, Eugénio de Castro, Oscar Wilde. Fiz de brincadeira o que
Eliot faz a sério, incorporando aos seus poemas (e converten-
do-os imediatamente em substancia eliotiana) versos de Dante,
de Baudelaire, de Spenser, de Shakespeare, etc". Uma an&lise
intertextual desse poema, tal como fez 86nia Brayner, mostra
nao s3 as marcas da leitura de Bandeira, como, principalmente,
a ampliagdo de sua concepgio do poema e O aprimoramento t&cni-

co a que chegava na sua maturidade.

Ao introduzir no espago de seu poema versos de outros poe-
tas, melhor dizendo, ao construir o seu poema com versos de
"poetas queridos", estid também convertendo-os em substancia
bandeiriana, como, para dar apenas um exemplo, ho Vverso

A mais nua é doirada borboleta,

em que se misturam versos de Luis Delfino e Castro Alves, numa
belissima montagem de natureza dialdgica: os textos falam en-
tre si ou sao falados cada vez gue o leitor consegue, em ape-
nas um verso, conotar trés poetas bastante diferentes.

Muitas vezes o poeta recorre aos trocadilhos que, entre-
tanto, perdem o seu cardter de gratuidade para revelar o olhar
obliguo sobre o prdSpric poema, como no neologismo metalingliis-

tico de "Neologismo":
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Beijo pouco, falo menos ainda.

Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais funda

E mais cotidiana.

Inventet, por exemplo, o verbo teadorar.

Intransitivo:
Teadoro, Teodora.
£ nesta linha de invencdo que se pode passar as tentativas
concretistas a que Manuel Bandeira se langou ja no fim de sua
vida. Referimo-nos aos poemas visuais e assint3ticos denomina-

dos "Azulejo", "Rosa tumultuada"”, "O nome em si" (sobre Gon~—
calves Dias) e "A onda", onde se aproveitam as cugestoes do
significante e do significado para uma série de relagbes paro-
nomdsicas que, se nao fossem da esséncia mesma da linguagem

poética, poderiam ser tidas como realmente gratuitas:

A ONDA

a onda anda
aonde anda
a onda?
a onda ainda
atnda onda
atnda anda
aonde?
aonde?
a onda a onda.
Algum tempo antes, Drummond havia publicado em Claro enigma um
soneto, cujo primeiro verso & "Onda e amor, onde amor ando in-
dagando”, realizando um belo decassilabo que talvez houvesse

influido na produgao concreta de Bandeira.

Tais recursos, que dizem respeito a tradigdao da poesia cul-
ta, sao como ja vimos contrabalangados com os expedientes mais
comuns, como a onomatopéia, de que poemas cComo "Os sinos",
"Berimbau" e "Trem de ferro" constituem exemplos ja bastante
popularizados. O jogo sonoro naoc se realiza ai sd no nivel f&-
nico ou lexical, a melopéia atinge o poema inteiro, influindo
no seu proprio movimento e visualidade, comc &€ precisamente o
caso de "Trem de ferro". Bandeira soube passar do erudito ao
popular, mas sem cair em extremismo, conservando sempre uma

dicgao estética sem precedentes na poesia brasileira.

Da mesma maneira, soube retomar a forma classica e dar-lhe
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um movimento pessoal que, no meio da agitagdo geral do moder-
nismo, soou como uma grande ligao de técnica renovada e a ser-
vigo dos bons poetas de todos os tempos. Uma dessas formas & o
poema "Antoclogia", em forma de centdo, termo gue nos diciona-
rios de arte poética tem muito a ver com a atual intertextua-
lidade, pois se trata de um poema formado com versos ja exis-
tentes em outros poemas, de outros poetas ou do prdprio autor.
O centao de Bandeira, publicado na Ant@logia da moderna poesia
brasileira, de Fernando Ferreira de Loanda, € realmente uma
antologia de seus melhores versos:

4 vida

Nao vale a pena e a dor de ser vivida.

Os _corpos se entendem mas as almas nao.
A wica colsa a fazer é tocar um tango argentino.

Vou~me embora p'ra Pasargada!
Aqui eu nao sou felis.

Quero esquecer tudo:

— A dor de ser homem...

Este anseio infinito e vao
de possuir o que me possuil
Quero descansar

Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amet...
Na vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

Quero descansar.
Morrer.

Morrer de corpo e alma.
Completamente.

Manuel Bandeira € assim o poeta que soube ser fiel & sua
programatica de "Poética", quando pedia "Todos os ritmos so-
bretudo os intmeraveis" e, numa "Nova poética"”, dizia que "0
poema deve ser como a nddoa no brim: /Fazer o leitor satisfei~
to de si dar o desespero". Dizia coisas novas com palavras
comuns; experimentava, mas por dentro da linguagem, sem recor-
rer a signos nao-verbais, como foi comum com O poema Processo
e até concreto. E mesmo quando sai das normas retdricas, o lei-~
tor tem a impressao de gue a tradicao devia ser assim  mesmo:

uma saida cada vez mais para dentro da linguagem.

A leitura das suas memdrias no Itineradrio de Pasargada re-
vela o seu saber, as suas experiéncias e a sua preocupacdo de
selecionar cada vez mais. Mas revela, por outro lado, quando

comparado com a sua produgao poética, a grande contradigdo en-
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tre o que ele teimava em dizer que era pura inspiragao e o tra-
balho artesanal do grande Manuel Bandeira de todos nés, como
nos versos de Drummond:

Ontem, hoje, amanha — a vida inteira
teu nome e, para nos, Manuel, bandeira.

59



Fae simile da capa da primelracido edigdo de

CARNAVAL
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