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VILCA MARLENE VIEIRA*

O PLANO DA OBRA E SUA SIGNIFICAGCAC

"A obra literadria em si & absolutamente inacessivel"; no
entanto, dela podemos nos aproximar através de nossa sensibili-
dade e de nossas tendéncias... € entdo, as imagens que dela
apreenderemos serao filtradas por nossa percepgdo. A adogao des-
ta afirmativa de Dragomirescou (M.L. Ramos, 1974) pretende jus-
tificar a interpretagdao por nds dada ds imagens poéticas dao
guarda roupa alemdo, romance de Lausimar Laus, que manifesta as
correntes ideoldgicas de uma época através do Amor-Natureza,vi-
venciado por Klaus e Sacramento; do Amor-Sexo representado por
Menininha e Hilda e do mais forte, o Amor-Raga, personificado
por Ethel, a bisavd alema austera e dominante.

A leitura metafdrica ja registrada em nossa dissertagdo
de Mestrado (Vieira, 1978) e a observagao de Jakobson ao refe-
rir-se & literariedade como objeto da ciéncia literdria permi-
te-nos considerar a alegoria e o simbolo como os aspectos mais
rglevantes da obra cuja poesia se mescla com a histdria da co-
lonizagao do Vale do Itajai.

*Professora de Portugués da UFSC
Mestre em Letras
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A grande incidéncia das expressoOes metafdricas recaem
nas comparagdes, embri3o metaférico do romance, e se alongam
até as metaforas adjetivas e verbais-personificadoras, sendo

" depois absorvidas pela alegoria e pelo simbolo. Através da in-
terpretagdo destes tropos - comparagao, metdfora, alegoria e
simbolo - & possivel determinar como outras possiveis leituras
se inserem no enredo. '

Os elementos da natureza, primeiro sob forma de compa~
racdo, depois metaforizados, evidenciam o valor do espago fisi-
co, palco de toda a trama.literdria. Dal a preferéncia pelo fo-
tografico, construido pelos substantivos concretos representan-
t es da natureza, das coisas e da gente do Vale do Itajai. O em-
prego dos substantivos abstratos chama a ateng¢ao para o dis-
curso narrativo, apoiado principalmente na histdria da comuni-
dade teuto-brasileira do Verde Vale.

No plano da significagdo a area do discurso narrativo &
transfigurada. A histdria da familia Ziegel n3c & apenas a do
imigrante alem3c que tenta manter sua tradicao na terra que a-
dotou como segunda patria. Este aspecto & apenas o referencial.
A transfiguragdo alegdrica transcende os acontecimentos histé~
ricos vividos em Blumenau, alcanga o todo real, isto é, a com-
posigdo e a decomposigao do cla e se oculta num todo ideal que
é a soma das ideclogias manifestadas pelos personagens: Erwi-
(Iluminismo), Ethel (Idealismo), Klaus (Romantismo), Sacramer:
to {(Espiritualismo Transcendental), Hilda (Humanismo) e Homi«

(Existencialismo) .
A alegoria histdrica desfaz a falsa imagem criada en
orno dos imigrantes germdnicos do Vale do Itajal, enfocando

parte da histOria de Blumenau, numa tentativa de valorizagéo do
colonizador estrangeiro gue serviu com abnegagao, amor e fide-
lidade as causas do nosso pais.

Assim, a alegoria do guarda-roupa alemdo estd centrada
na idéia segundo a qual a vida se resume numa Soma de ideolo-
gias, baseadas na formagao intelectual e psicoldgica de cada in-
dividuo, onde a tradigao, as crengas, & raga, Os preconceitos,
o determinismc, a contestacao e sobretudc a histdria e a filo-

sofia interferem.
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Os fatos encadeados se sucedem através da lembranga de
Homig. O tempo & o presente com voltas sistemdticas ao passado.
Tempo psicoldgico bem delineado. As lembrangas surgem mediante
asscciagdes mentais, cujo passaporte & o velho guarda-roupa a-
lemao, simbolo de fidelidade.

A travessia dos mares, a luta com o nativo, a coloniza-
gao do vale, o casamento de Klaus com a india Sacramento, a
primeira professora brasileira, as enchentes - as grandes, a de
1880 e a de 1911 - as revolugoes, a guerra, o fanatismo, o)
amor por Diva, a admiracao por Hilda, o respeito pela Grossmutter,
a ternura de V5 Sacramento, tudo, todo o passado se faz presen-
te na membria de Homig.

Os homens e o fruto do trabalho dos homens nao resisti-
ram ao tempo. Os jardins, a cidade, o "Campo das Flores virou
fumaga das fabricas". O progresso chegou a passos largos. E
Homig também chegava ao fim. Agora seria o momento da decisao:
o segredo da familia deveria ser revelado. Homig estava sozi-
nho. H& tempo perdera o valor das promessas. J& estava no aves-
so da vida.

Homig volta ao presente. As lembrangas, os Gltmos acon-
tecimentos de pds-guerra, o impacto de ter de deixar sua casa
e o velho amigo Kleid, mostram-lhe que "A guerra agora era de-
le. Ca dentro em seu coragac meio bambo, sem armas e munigdes.
Sem afundamento de navios. Sem agressoes dos populares. Sem al-
ternativas" (CGra*, p.169).

O acordar significava a hora do desvelamento, o momento
exato da descoberta, a morte. Homig sabia que a hora chegara,
que a cada segundo lhe ia faltando uma, particula a mais. O fim
estava prdoximo. "Havia dias e horas de multiddes e mutilagdes”.
Multidoes porque em suas lembrangas todo o cla de Ethel desfi-
lava. Mutilagdes porgue o destino impedia que o neto de bugre
conhecesse ¢ segredo. S6 o velho armdrio continuava de pé. A
matéria vencendo a fragilidade humana.

Sem Homig, o circulo estava fechado. O enigma comegara
com a vinda da familia Ziegel para o Brasil. Com eles viera o

*Os trechos da obra O guarda-roupa alemao, de Lausimar Laus,ci-
tados ao longo deste trabalho serao indicados entre parénte-
teses, logo apds a citagao, do seguinte modo: (CGRA, p....).
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enorme armario alemao, mdvel em cujo seio foram guardadas as
alegrias, as desilusdes e o crime. Ao Gltimo descendente cabe-
ria a tarefa de desvendar o mistério da gaveta de Kleid. Homig
tentou. C destino, no entanto, nao permitiu gue o mestigo, des-
cendente de indioc e alemdc, conhecesse o segredo. Ralf & ale-
m3o, ele sim, embora nac sendo descendente direto dos Ziegel,
estaria purificado pelo sangue para desvelar o enigma que até
entdo sé pertencia a Ethel e ao Kleiderschrank, A raga dominan-
te vencera. Ethel matara Hilda que estava gravida 4o negro Bu-
be, e isso ndo deveria ter acontecido. "Uma raga € uma raga".

camuflado por metadforas, este & o enredo do romance de
Lausimar gue ora estudamos. A verdade, muito mais profunda do
qgue a histdria aparente, representa o final de uma trajetdria
iniciada com a colonizagéo de Blumenau, alimentada com ideo-
logias ehropéias e brasileiras dos séculos XIX e XX e com fatos
da histdria do Brasil que culminam por demonstrar que o fana-
tismo pode levar o homem 3s piores conseqliéncias. Por isso tu-
do, o vocabuladrio, o espago fisico, os temas e os fatos histd-
ricos ligam O guarda-roupa alemao & Literatura Catarinense; no
entanto, o seu plano de significagao ultrapassa o regional dan-
do-1lhe amplitude universal.

A FIDELIDADE SIMBOLIZADA

Uma imagem podera ser invocada uma vez como metdfora,mas,
se & repetida persistentemente na mesma obra, quer Como apre-
sentagdo, quer como representacac, torna-se um simbolo. - Konrad
partilha dessa afirmagao declarando que a recorrénciado proces-
so metafdrico ao longo da obra de um escritor & o agente deter-
minante da conversao da metafora em simbolo: Lalande, ao con-
ceituar o simbolo, designa-o como uma comparag¢ac na gqual apa-
rece somente © segundo termo ou como um sistema de metidforas
sucessivas. Dessa forma & facil perceber gque o guarda-roupa gque
da titulo a obra de Lausimar Laus transformou-se, durante a
leitura metafdrica do romance, em simbolo.

"Kleiderschranck" (guarda-roupa) & o simbolo de fideli-
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dade. Fidelidade gque transcende ao tempo, ao espa¢o, a amizade,
a protegdo, & coragem, ao amor, ao crime. O armario & o mais
forte. Superior as adversidades, em cem anos, foi sempre fieli e
amigo.

0 Kleid de Lausimar simboliza a fortaleza inquebrantivel
das coisas amadas. Representa toda uma raga que atravessou os
mares objetivando enraizar-se em nosso chdao, sem contudo aban-
donar os velhos costumes, conservando-se fiel as suas tradi-
¢des. O espirito altaneiro dos imigrantes est&@ perpetuado em
todas as linhas do velho armario. O Kleiderschrank, "alemao de
nascenga, foli a testemunha fiel do desenvolvimento de uma co-
1dnia e da lenta composigao (ou seria a terrivel decomposigac?)
de uma familia transplantada do mundo eurcpeu para a realidade
de um verde vale qgue tinha muito de brasileiro e de selvagem."
(Sachet, 1976)

Fiel ao velho Ziegel, fiel a Ethel, Gnico amigo de Ho-
mig, O armario, personagem maior da histéria, impregnado da vi=-

‘véncia de quatro geragdes a tudo testemunhou calado e manso e
manso e calado continuaria servindo a outros senhores: "La no
alto, o florao discreto, como um bilro, compondo o fim. Como um
capitel. Era hieroglifo para os estrangeiros. Para Homig o re-
gistro completo de um mundo se misturando a pessoas, vozes, ri-
sos, choro convulso, ruidos, gemidos. (...) O tempo fora com—
prido. Todas as linhas estavam repletas. E agora? Haveria lugar
para os vindouros? Certo que sim. Os estranhos, que seriam,
agora, os donos de tudo, teriam suas ondas também."

Angustiado, s e desiludido, Homig acredita pouco nas
pessoas. Tem f&é apenas nas coisas que serviram ao homem e que
por sua materialidade resistem ao tempo e permanecem. Homig cré
no amor eterno e imutdvel que transcende ao humano e imortali-
za-se nos objetos. Para ele s& as coisas tém sentido porque fi-
cam; os homens passam depressa, mas a lembranga de cada um so-
brevive nos objetos por eles tocados. Cada objeto traz uma lem-
branga. E representando esse aclmulo de vivéncias estd o arma-
rio. O gigante do vale foi ¢ escolhido para ser a mola mestra
das recordacgoes: "Kleiderschrank se impregnara de todas as his-

tdrias daquela familia. Assistia a tudo calado e mudo. Sempre
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havia mais um lugar dentro dele para a roupa dos que chegavam
e para os segredos de todos." (OGRA, p.6)

Durante toda a leitura, o guarda-roupa & uma figura cen-
tral, mascula, forte e amiga que motiva as lembrangas de Homig.
Diante dele e atravds dele, Homig volta ao passado. O turbilhdo
de lembrancas martela continuamente: a inféncia, a bisavd, o
diario secreto de seu avo, Hilda...

No principio a imagem do armirio & apenas metafdrica.Seu
perfil & detalhado pouco a pouco e seu segundo significado vai
crescendo & medida em que os acontecimentos vao sendo revividos
na memdria de Homig, até alcancgar o climax quando, numa das
poucas ag¢des no presente, num misto de agressac e respeito, a
fechadura do armario é arrombada a fim de que seja desvelado o
enigma.

A primeira informag¢ao sobre o armaric - e o primeiro pa-
ragrafo do livro - esclarece a situagao: "O armidrio. Tinha sido
toda a vida o seu grande problema. Nagquela tarde, o canto escu-
ro. O armdrio. Sua forma geométrica. Seu senso geométrico. Seu
espelho geométrico." (OGRA, p.l).

Senso geométrico... Pode um mdvel ter senso, mesmo le-
vando em conta suas caracteristicas geométricas? - sua forma
desencontrada, quase quatro metros de altura, linhas sbbrias,
triangular?... O armirio realmente tinha sido um problema na
vida de Homig porgue ele sabia que, naguele mdvel, jazia o se-
gredo de sua bisavd, segredo que um dia teria de ser desvenda-
do. Esse dia chegara. Dal o canto escuro. A hora da verdade. O
adjetivo prenunciardo mds novas. O substantivo chamando a soli-
dao. O canto "repouso intermedidrio entre o ser e o ndao  ser."
(Bachelard, 1978)

Ao mesmo tempo gue Homig revive os fatos de sua memdria,
vai convocando o velho Kleiderschrank a prestar testemunho da
epopéia da familia Ziegel, desde a sua chegada ac Campc das Flo-
res até as conseqgfiéncias da Segunda Guerra.

"Eu sei muito bem, velho, tu sabes de tudc. Assistes a
tudo. A trancado, mas atento. SO nao sei o que fazer desta fa-
veta. A chave, tu bem sabes, foi no caixao da bisavd Ethel. Ela
falou, & verdade, tu tens razao, e fez proteger que ninguém a-

brisse nunca, até o ltimo Ziegel vivo. Mas, tu sabes, agora &
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0 momento, velho." (OCPFA, p.4)

Realmente ambos se entendem. Kleid em sua presenga si-
lenciosa € mais uma vez o confidente. Homig fala do fim. Da
perda das amizades. Da desesperanga. Da aflicao da hora decisi-
va: nao quer fazer mal ao armirio, nao quer machuca-lo... mas
Homig & o Gltimo descendente da familia alema e também esta
perto do fim. Virad gente nova - a casa fora vendida e com ela
o velho mbvel - gente nova como a cidade nova, que & outro ca-
minho. O Kleid sabe, ele viu. O homem aprende a linguagem da
maquina e tudo se transforma. E o guarda-roupa na sua quietude
era a Unica testemunha da anglstia, da soliddc e do desespe-
ro de Homig.

Mais uma vez a comparacado leva & metdfora. O armario &
como gente, ele sente, ele vive com 0s amigos, mas em sua mudez
eterna nao se manifesta. Simplesmente aceita.

Assim como a semelhanga pode chegar a metafora, esta po-
de transformar-se em simbolo, através de sua repeticao. Bache-
lard j& afirmou que uma comparagao & por vezes um simbolo que
inicia, um simbolo que ainda n3o tem uma responsabilidade ple-
na. O simile e a metadfora, expressdes de analogia baseadas num
atributo dominante, com realidade estranha a isotopia do con-
texto, tém facilidade de percorrer este caminho de ascensao. A
passagem de uma estrutura de semelhanga a uma estrutura de me-
tafora, reunindo o cardter 18gico e intelectual da  semelhanca
e a impressao de identificagao de duas realidades estranhas que
provoca a metafora, fornece um instrumento particularmente a-
daptado a apresentagao duma relagdo simbdlica.

No romance, a imagem do guarda-roupa corresponde a fide-
lidade através de um sistema de signos gue se interpenetram.Pa-
ra estudar este sistema podemos utilizar a teoria saussuriana d
signo: relacac entre um significante e um significado. Ao sig-
nificante guarda-roupa corresponde um significado que & o seu
proprio conceito de armdrio ou, mais exatamente, a representa-
¢ac mental desse mbvel. Na expressao simbdlica o significado
torna-se, por sua vez, 0 significado de um outro significado,
gue serd neste caso a representagao ou o conceito do guarda-
roupa alemao, no sentido de guardidc fiel de todos os aconteci-

mentos relacionados com o cla dominado por Ethel. Portanto, ha
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simpbolo porque,em todo o transcorrer da histdria o guarda-roupa,
ao lado de sua utilidade pratica e conhecida, tornou-se o san-
tudrio da vivéncia de guatro geragoes. Assim o significado nor-
mal da palavra empregada, o guarda-roupa, funciona como signi-
f icante de um segundo significado que é o de guardiao fiel da
problemitica existencial da familia Ziegel. Representagao da
vitdria de uma raca, da fortaleza e da amizade de um povo, da
sobrevivéncia de uma cultura e da inviolabilidade da matéria im-
pregnada da esséncia dos homens.

vé-se, entdo, que nac & a palavra guarda-roupa que & ©
simbolo, mas o seu significado, a representagao mental do  de-
positdrio fiel que guarda,em suas entranhas, a soma das vidas
de todo um cla.

"... eu tinha de mergulhar no passado, de curtir o mundo
de Kleid e todo esse mistério mudo que ele encerra. Ele estd
repleto de todas as cenas e de todas as respiragdes, das lagri-
mas, dos riscs, das chegadas e das despedidas. Da vida e da
morte. Ele & como esta cidade: Coldnia, sofrimentos, fugas,rea-
lizagoes, documentos, tudo. (...) Ele foi a vida. Parado, cala-
do, mas repleto de grandes emo¢des. E ele vai longe, Ralf. Ele
estd no cerne. Vai continuar." (CCRA, p.173)

O armdrio, além de sua verdadeira fungao denotativa e
pratica, simboliza a vida, a coragem, a seguranga, a tradigéo,
a verdade, o timulo, a fé&. Tudo estd contido nele. Ele foi o
principio. Acompanhou de perto quatro geragaes e continuard na
funcdo humilde de serxvir como o fez até o momento: “"Fora Kleid
0 amigo mais fiel do velho Ziegel. Desde a sua papelada de imi-
grante até os Gltimos assentamentos das demarcacgOes da linha te—
legrafica. Depois, os pap€is de casamento. As certidoes de nas-
cimento dos filhos. Os Gbitos. Os didrios de sua faina. A sua
intimidade com a vida. O amor. As alegrias. As desilusGes." (O-
GRA, pP.3)

O proprio substantivo guarda-roupa € apenas a tradugac de
uma relagao extralingfiistica que pode ser expressa em qualquer
idicma. Em alemdao, Kleid pode ser entendido como vestimenta e
Kleiderschrank como armario especificamente usado para guardar
pecas externas do vestuario. Al j& comega a presenca metatdri-
ca visto que, em momento algum, Kleid foi apenas um guardador
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de aparéncias. Sempre foi além. Desprezando o externo, guardava
principalmente o que a familia tinha de mais Intimo e de mis-
terioso. )

Feita a classificagao dos nilicleos descritivos e operati-
vos dos dois mdveis - o guarda-roupa comum e o Kleiderschrank -
observa-se que a relagaoc simbdlica entre eles & expressa atra-
vés de metdfora. Destacando os atributos ou tracos de semelhan-
gas que servem de fundamento ao estabelecimento da relagao me-
tafbrica temos: Movel de forma triangular, com uma gaveta, que
serve para guardar roupas, objetos pessoais, documentos, di-
arios ou gqualquer outros objetos, além de conservar, fielmente,
as recordagdes, o amor, a alegria, as desilusdes, a composigdc
de toda uma familia e o segredo de Ethel.

Os elementos de informagac contidos na expressao metafd-
rica coincidem até certo ponto com o significado denotativo da
palavra: o guarda-roupa alemdao nac & apenas o mdvel, espagoso
e resistente, mas, sobretudo, o guardador de recordagoes o ami-
go confidente. A metafora do Kleid, o guarda-roupa, aparece,
entao, como formulagdo sintética do conjunto de elementos de
significagao pertencente ao significado habitual da palavra que
é compativel com o novo significado, imposto pelo contexto noc
emprego metafdricc da expressdc guarda-roupa alemao.

Se o funcionamento da metdfora faz intervir ao mesmo
tempo, a transferéncia de significagdo baseada numa relagao 16-
gica e a representacao mental do objeto designado habitualmen-
te pela palavra metafdrica, a maior diferenga entre metafora e
simbolo consiste na fungao que cada um desses dois mecanismos
atribui & representagdao mental que corresponde ao  significado
mais comum da palavra utilizada e que se poderd designar pelo
termo imagem. (Ingarden, 1973)

Na construgao simbdlica, a percepgao da imagem & neces-
sdria a apreensac da informagao ldgica contida na mensagem. 0
simbolo de fidelidade s& & compreensivel se passarmos pela ima-
gem do mdvel forte, resistente, tao grande que &€ capaz de
guardar fielmente nao sd os objetos materiais, como esconder em
si toda a trama da vivéncia de gquatro geragdes, ligadas por la-
gos afetivos e consangliineos. Enquanto que na metafora este in-

termedidrio nao é necessario a transmissao: nao se utiliza e}
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significado global da palavra, mas apenas 0s elementos deste
significado que sdo compativeis com o contexto. A imagem simbd~
lica deve ser apreendida intelectualmente para que a mensagem
possa ser interpretada, ao passc que a imagem metafdrica nao
intervém na textura ldgica do enunciado, cujo contefdo de in-
formagdo podera ser extraido sem o recurso desta representagao
mental. (Jakobson, 1975)

A linguagem simbdlica, que & obrigatoriamente intelec~
tualizada, impoe-se & imagem metafdrica que poderd dirigir-se
apenas & imaginagao ou sensibilidade. As vezes a metéfora e [¢]
simbolo se combinam. £ o caso do guarda-roupa alemac. Para as-
segurar a coeréncia do texto & necessario que a imagem associa-
da do armario seja apreendida pelo intelecto e sirva de base
a um raciocinio por analogia imprescindivel para a interpreta-
¢do do enunciado. Assim pode-se passar da metdfora.ao simbolo
através da intelectualizagdo da imagem associada.

Durante a narrativa, pouco a pouco, vai-se percebendo a
animizagdao do mbvel que, embora sendo o guardador de objetos,
também & o companheiro fiel de toda uma trajetdria existencial
e, respeitando sua prdpria natureza fisica, conserva-se inmdvel
e calado dentro de suas limitagoes.

"0 Kleid estava sempre imdvel, como a Grossmutter agora.
As coisas sao como as pessoas mortas. Imdveis. Secas. Mas exis-
tindo sempre." (OGPA, p.137)

Essa crescente personificagac através de metdforas lev:
a alegoria que, depois de prolongada, transforma-se em simbo-
lo. E essa passagem da metdfora ao simbolo é quase impercepti-
vel, acontece no momento em que a analogia ndc é mais sentida
pela intuigao mas percebida pelo intelecto.

Realmente nao & a palavra armdrio, ou guarda-roupa ou
mesmo Kleid gue significa a fidelidade, a fortaleza ou a indes-
trutibilidade, mas a sua representacao, isto &, o que ele con-
segue agambarcar com o seu significado ultrapassando ao de
toda uma existéncia humana.

A condigao "sine qua non" da simbolizagao & a similari-
dade. E isto, durante todc o romance se percebe: ao lado da u-
tilidade do velho armario, das referéncias sobre o seu aspecto

fisico, vai crescendo poucc a pouco o seu simbolismo. Paulati-
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namente, o que era mondlogo interior, motivado pelas lembrangas
e pela emogao, passa a ser um didlogo intimo entre ser e obie-
to: Homig e armario.

"Homig verificava cada linha do Kleid. Os arabescos tor-
neados, finos, lisos, sem rugas nem mossas. Rosto em que o tem-
po deslizava sem tocar. -

- Claro, Kleid. Para mim tu €s mais gue uma pessoa. Eu
sel que tu te lembras de tudo. AI assim, em tua nudez eterna,
acompanhaste etapa por etapa. Tu és a uUnica coisa que me com—

preende." (OGRA, p.119)

Assim, levando-se em conta o mecanismo gue produz a ima-
gem na expressac do simbolo, a percepc¢ac da imagem do guarda-
roupa representa uma fase intermedidria antes de ser tomada co-
mo simbolo; na metdfora n3c hd necessidade dessa fase, pois a
imagem simbdlica € intelectualizada, enquanto que a metidfora
exige sensibilidade e imaginagac. O mecanismo do simbolo se
baseia numa analogia apreendida intelectualmente e muitas vezes
complexa; a metadfora contenta~se com uma analogia percebida pe-
la sensibilidade ou imaginagao, analogia apreensivel ao nivel

da linguagem: ... O amor & assim mesmo, Kleid: inconstante e
louco. E como a vida, tu sabes, né? Que é que permanece? SO tu
mesmo porque nac tens lingua, ndo falas. Coragdc? Eu sei, Kleid,
eu sei que tens de ter coisa parecida com ele. Os outros trans-
feriram toda a sua carga de vida, de sofrimento, de anglstia
existencial. Isso é uma espécie de coragao pluralizado. Tu tens
entranhas. Kleid. Nelas tu guardas uma sacola cheia de vida e,

quem sabe, de morte? (OGRA, p.160)
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