QORPO SANTO: TEATRO
ROMANTICO

Maria de Jesus Evangelista *

"Ou as minhas vistas me enganam ou isto nao passa
de uma interessante cagoada”. Qorpo-Santo.

INTRODUCAO

Este é mais um questionamento sobre os textos dramaticos do tor-
turado autor gaticho, em que, sem pretender polemizar sao antes consi- -
deragdes sugeridas pela leitura atenta do texto qorpo-santense (e de
alguns bons trabalhos de anilise interpretativa dos mesmos) se obser-
vam os elementos especificos da escritura roméntica, sendo como um
sistema ! estético, pelo menos como tendéncias dominantes. O teatro de
Qorpo Santo se fazendo num plano de consciéncia ilusionada, em que
predominam as realidades obsessivas da personalidade do seu autor.
Teatro este solto na liberdade total quanto as regras formais consa-
gradas pela tradicdo, o que parece, € um dos tragos constantemente
presente no drama romantico, que nasce justamente dessa mesma li-
berdade.

Sendo as pegas de Qorpo Santo um teatro livre de preconceitos
quanto aos temas do cotidiano, realiza-se também numa linha do docu-
mentario dos costumes, criticando-os; dai o seu cunho moralizante. Por
isso0, justifica-se a presenga do absurdo estruturando essas ‘‘comédias’’;
(ndo me atreveria, contudo, a dizer que Qorpo Santo é o criador do
Teatro do Absurdo). Parece-me que falta ao texto dramético qorpo-
santense o trago mais constante do Teatro do Absurdo, que é uma
tomada de consciéncia perante o universo que se apresenta ao artista
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como um mundo hostil e mesquinho, ou extremamente 6bvio, como
disse Ionesco em um encontro aqui em Brasilia. Agradeco, porém
ao professor Guilhermino César havé-lo afirmado, o que me ilustrou
bastante, mesmo discordando. Nesse aspecto, justifica-se também a
presenga do surrealismo, — questionado insistentemente na Tese de
Eudinyr Fraga — ou mesmo do realismo, ponto de vista defendido na
enriquecedora analise de Flavio Aguiar? Vejo, contudo, nesse possivel
realismo de Qorpo Santo a auséncia do traco fundamental da estética
realista: o distanciamento. Qorpo Santo ndo s se revela. sem-vergo-
nhamente despindo-se nos seus textos, como reitera, em todas as suas
personagens, ‘‘atras de mascaras’’, a sua identidade torturada e perse-
guida. Ainda que compreendida como imaginaria, ela existe em todas as
suas ‘‘comédias’’. Para mim, Qorpo Santo sobrenada no confessional.
Sua obra se origina da ‘‘imperiosa necessidade de um homem de se
revelar, de se por a nu, escondendo-se, contudo, atras de mascaras’’.3
Quanto a presenga constante da realidade referenciada, do documento
de costumes, de regionalismo, até mesmo de localismos, ndo se pode
negar que estes elementos sdo a dominante no teatro romantico de
comédias como as de um Martins Pena, por exemplo, ou de um certo
José de Alencar, ou mesmo de Visconde de Taunay. Lembrar-se que se
trata de ‘‘une structure romantique, dont les éléments sont déterminés
par le réel imédiat, sans pour autant perdre leur valeur de signes dans la
grande réinterprétation qui fut le romantisme’’# Embora seja bem mais
facil o leitor/encenador perceber nesses textos a ultra-realidade, que se
expressaria metaforicamente; ou mesmo a ‘‘escritura automatica’’, para
mim constantemente presente em muitos autores romanticos de exa-
cerbada imaginacdo: ou ainda o fluxo da consciéncia’, o nonsense,
¢ tudo mais que a critica sobre Qorpo Santo tem encontrado nos seus
inacabados textos. Claro que todos esses tracos sao facilmente encon-
traveis no teatro qorpo-santense. Eu porém ndo os vejo como um sis-
tema estético mas sim apenas como caracteristicas desses estilos. O
que pretendo demonstrar € que o texto dramatico de Qorpo-Santo,
estruturado como sistema artistico, pertence ao Romantismo enquanto
estética complexa e completamente estruturada do individualismo, da
subjetividade e da imaginagao, onde possivelmente Qorpo. Santo encon-
traria guarida para as suas fugas dos dominios da razdo. Até mesmo do
Simbolismo encontrariamos, na obra deste autor, muitos tragos perti-
nentes, no que concerne ao simbolo. E interessante observar, ainda, que
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todos esses estilos estéticos sdo posteriores ao Romantismo, a domi-
nancia da estética roméantica, e como diz Cassiano Nunes, ‘‘Nio houve
corrente literaria no Brasil posterior ao romantismo que nio assimilasse
alguns dos seus elementos (...). E roméantica a énfase dramatica, a
expressao violenta de Augusto dos Anjos”’ 3

Para mim, falta as pegas de Qorpo Santo aquele alto grau de intelec-
tualismo que embasa a maioria das produgdes tanto do’ Teatro do
Absurdo, ou do Surrealismo, quanto do Teatro Realista ou mesmo
Simbolista.

1. ENCONTRO para os textos dramaticos de Qorpo Santo
uma nogao de teatro inacabado, ou mesmo a de um teatro virtual, que se
estrutura antes no desejo do seu autor, na sua consciéncia, que numa
composicao coerente. Isto €, um teatro que se faz na rapidez da inven-
¢ao, da imaginagdo, desfazendo-se na medida em que o escritor pre-
tende concretizad-lo em atos, cenas, ou quadros e titulos das pegas,
logicamente adequados aos contetidos. ‘‘Quantas cousas me falaram
hoje, ora pelo sono, ora pela forma, ora pelo gosto, ora pela espécie, ora
pela cor, e também pelo sabor’’ (1980:209), inspiracdo que vem aos’
borbotdes; nio controlando o autor a desenfreada imaginagdo (‘‘Que
revolucao se opera... na minha imaginagdo’’). Todas as suas pegas
foram escritas em menos de um ano, nao gastando Qorpo-Santo para a
composicao de cada uma delas mais que um dia. Observar as datas em
todas elas. Por exemplo: Qorpo Santo ‘‘pensa’’ toda a matéria do drama
historico — contetido; tema e personagens; atmosfera, um certo tom
majestatico, nobre, que embora se desfaga; e ainda os trejeitos pala-
cianos — para a comédia Hoje Sou Um; E Amanha Sou Outro, mas
‘‘perde-se’’ no decorrer da propria pega, ao ponto de desvirtuar-se o seun
contetido para uma supra-realidade, afastando-se, pois, da compreen-
sao do real anunciado no titulo. Deste poderd permanecer apenas a
virtualidade, ou melhor: s0 se justifica no desejo do autor de compor ora
comédias, ora dramas; ou mesmo tragédias, ou farsas. O Ministro nessa
“comédia’’ apresenta uma das ‘‘mascaras’’ do autor — uma das raras
pecas em que o farsesco cede lugar ao edificante e moralizante — que
deixa “‘0 exercicio do Magistério para comegar a produzir de todos os
modos; ¢ a profetizar’’. (1980:109). Isto é nitidamente romantico, reite-
rado, alids, no final do texto, como a dupla fala do Rei e da Rainha —
““‘Sempre a Lei, a Razao e a Justi¢a triunfam da perfidia, da traicao e da
maldade!”” E nem é preciso explicitar-se que esta conclusdo morali-
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zante, tao cara aos romanticos, se estende pelas partes principais deste
texto, se espraiando ainda por muitas outras pecas. Alids, das 17 pegas
que compdem a obra teatral de Qorpo Santo bem poucas sdo aquelas
que fogem a esse inacabado, a essa virtualidade. A todas o autor chama
de ‘‘comédias’’, embora em algumas se reconhega perfeitamente como
na pega citada acima, a estrutura (perdida) do drama histérico; ou aquela
tragédia — Eu Sou Vida; Eu ndo Sou Morte — ou ainda o ‘‘drama de
casaca’’, onde o ciime ocupa o centro das discussoes; ‘... se lhe revelo
afeto, ele se aflige, porque se lembra de minhas repetidas infidelidades
lendo-as em meu semblante!”’ (1980:240) sobressaindo as vezes rasgos
do sublime e do grotesco, como € o caso da pe¢a Duas Pdginas em
Branco, num puro romanesco entre primos, cuja heroina tem o grande
defeito, que “‘E ter muito de formosa, muito de simpética, assaz de
agradavel e muitissimo de amavel!”’ (1980:355). Dificilmente podera ser
negada a idealizagao roméantica da mulher nessa fala do amante Esper-
talinio. Tudo isso se estruturando segundo um idedrio roméntico, em
que o tema da infidelidade, ou a luta — maniqueismo — entre o Beme o
Mal centraliza o conturbado pensamento do escritor gaticho: ‘O Bem
nos conduz e nos conserva feliz! O Mal ordinariamente nos faz desgra-
cados!’”;
moralizantes.

A virtualidade desses textos estende-se também no emprego de
outra forma narrativa. Parece-me significativo a explicitagio no final da
““‘comédia’’ Dous Irmios, sobre a possivel presenca do romance entre
essas ‘‘comédias’’, vindo o termo ‘romances, como vem, antes de
comédias. Tanto esta peca com o expressivo ‘‘notas para uma
comédia’, ou a pega Duas Pdginas em Branco, com a observagiao de
que se trata de ‘‘apontamentos para uma comédia’ quanto O Mari-
nheiro Escritor, parece guardar enormes afinidades com o romance. O
mais ilustrativo disto, entretanto, encontra-se no final desta peca: ‘“ —
Nao hi davida, comecei por comédia e acabo por romance! Em O
Marinheiro Escritor, por exemplo, encontram-se muitos elementos do
romance gotico, como esse ‘‘defunto’” dando saltos e provocando des-
maios; ou na peca Lanterna de Fogo, com a presenga de diabos e do
Satanas, num didlogo desabusadamente impertinente. Néo lhe falta nem
mesmo a sugestao do medievo tema do incesto: ‘‘Eu digo-te — é que as
mulheres -todas. .... concebi este pensamento... sdo minhas filhas!”
(1980:329) Conhecendo o exacerbado sensualismo, quase sexualismo,
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dessas personagens, o leitor percebe francamente este trago do tema do
incesto na obra qorpo-santense. E do mérbido, ou ainda da metafisica
discussao sobre Céu e Inferno néo se pode negar a presenga, todos esses
tragos sao elementos de composi¢ao do romance.

Concorre ainda para essa indecisao entre teatro, romance ou refle-
Xa0 a presenga numerosissima de personagens que aparecem nessas
pecas. As vezes, nada menos de trinta personagens surgem e desapa-
recem — para sempre — de cena, tendo que recorrer o autor, entio, ao
uso, a criagdo de mais ‘‘quadros’’, uma vez que os explicitados atos,
cenas ou quadros anunciados inicialmente no rosto da pega foram insu-
ficientes para a agdo transformada muitas vezes em subjetiva reflexao.

Outro elemento da virtualidade desses textos, ou da indecisao entre
os varios géneros de expressio literaria, é a presenga do verso, nas suas
relagOes com a musica, visto que o antecede — na indicagio cénica— o
termo ‘‘cantando’’. O verso aparece em oito das 17 comédias, repre-
sentando mais de 46%. Nao nego contudo que é este um elemento
constante das comédias roménticas de um Martins Pena, por exemplo;
ou de um certo Alencar. Aqui, porém, ele pode substanciar outras
fungOes, como a de substituir, revelando-o significativamente, o lirismo,
tdo ‘“‘ausente’’ o teatro de Qorpc Santo, como ocorre em As Relagées
Naturais, € principalmenté na pe¢a Eu Sou Vida; Eu ndo Sou Morte,
onde os versos chegam a introduzir o leitor num clima bastante poético,
que infelizmente ocorre menos no texto do que na sua virtualidade.
Lembro que esta auséncia de lirismo nas pegas de Qorpo Santo talvez
tenha o propdsito de evitar o sentimentalismo, ou o melodramatico —
proprios do confessional — mas freqiientemente enfraquecedor da
tensdao dramatica do texto romantico.
2. DESTA MANEIRA, o teatrode Qorpo -Santo se faz em
quase completa ‘‘desobediéncia’’ aos canones formais, tradicionalmen-
te aceitos. Das 17 pegas, apenas a comédia As Relacées Naturais
obedece a logica formal das comédias em 4 atos, com cenas (12=3;
29=4; 39=4 e 4°.=2) bem marcadas através da entrada e saida de per-
sonagens, ou mudanga de assunto. E esta a mais bem estruturada de
todas as pegas. Alias, esta comédia € a mais freqiientemente citada nas
analises sobre a obra qorpo-santense: uma espécie de matriz de todos os
demais textos, isto no que concerne a quase obsessiva defesa das
liberdades individuais, das ‘‘relagdes naturais’’. As outras pegas apre-
sentam, invariavelmente, uma estrutura formal quase caética, sem
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obediéncia a quaisquer regras de composi¢ao, conforme o levantamento
aqui apresentado: (na ordem em que foram publicadas nessa edigao do
SERVICO NACIONAL DE TEATRO).

— Mateus e Mateusa — sem nenhuma indicagao de ato ou cena;
compde-se de 19=3. Trata-se de uma gozadissima comédia sobre o sexo
na velhice.

— Hoje Sou Um; E Amanha Sou Outro — também sem nenhuma
indicacao. Se faz no esquema 1°=1; 2° e 3°=0.

— Eu Sou Vida; Eu Nao Sou Morte/*‘comédia em dois atos”
19=0; 29=1. E a comédia de mais forte tensao dramatica, na qual o amor,
o ciime e o adultério conduzem o discurso até o fim tragico dos amantes.-

— Um Credor da Fazenda Nacional — comédia em dois atos; sem
indicacdo de cenas. Nem ¢é preciso dizer-se de suas pretensoes.

— Um Assovio/‘‘comédia em 3 atos e um quadro’’ (¢ um Entreato):
19=1; 22 e 3%=1. Estranho titulo para uma peca de teatro e que nao
apresenta alias uma forma preconsciente. Sem relagao enredo/titulo.

— Uma Certa Entidade em Busca de Outra/ *‘comédia em dois
atos’’: 19 e 29=0. Qorpo Santo a chama de “‘gracejo’’. ““Esconde’ o
confessional, € claro.

— Lanterna de Fogo / *‘comédia em 3 atos e dois quadros’’: 19=3;
29=5;39=0; 19q e 22q=0. Além da busca do objeto magico, prdprio das
narrativas fantasticas, pode-se observar nesta pega um acentuado sim-
bolismo. Considero uma obra de bastante valor literario. A presenga de
diabos e do Satanés lhe assegura, certamente, o satanismo medievalista
pretendido por certos escritores romanticos. Eu diria tratar-se de um
drama religioso, simbolicamente expressivo nessa busca de luz (=lan-
terna). A longa reflexdo da personagem Robespier, que cobre mais da
‘metade do Q1, tem acentuada fei¢io da meditagao dos poetas roman-
ticos, como Herculano, por exemplo. Também muito significativo € a
personagem Filho encontrando o objeto procurado, apds solitario
discurso — ainda de fei¢ao bastante romantica — sobre o Destino, a
Morte e perseguicoes, crueldades e desgragas

— Um Parto/ ‘‘comédia em 3 atos’’: 19=4; 2% e 39=2. A ‘‘deso-
bediéncia’’ se faz muito claramente. Apenas o levantar-se da persona-
gem Cario (=Casto) muda a cena. Suas reflexdes — ‘‘fluxo da cons-
ciéncia’® — ocupam as duas primeiras cenas do 19 ato. Sem relagio
direta contetido/titulo. Atrevo-me a dizer que esta pega apresenta um
certo sentido metafdrico. Este triplice parto inusitado de uma cabra
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significando o mistério, mesmo ‘‘nojento”’, da prdpria criagio artistica.
Nao ha o feio ou 0 bonito em arte, hé a sua forga expressiva.

— A Separacgao de Dois Esposos / ‘“‘comédia em 3 atos’: 19=3;
29=2 e 3%2=0.Quanto a condenagao ao possivel homossexualismo ‘‘Tatu
— Pois ja que se nao contenta com o0 nosso casamento espiritual so-
mente, sendo ambos homens! Ja que quer o0 imundo ¢ absurdo casamen-
to carnal, declaro-lhe que ndo sou mais seu sécio’’. (1980:247) percebo
antes, também metaforicamente, como uma condenagdo ao prdprio
casamento entre 0 Homem e a Mulher, tao desacreditado em nossos dias
quanto liberal entre os romanticos.

— O Marido Extremoso; ou o Pai Cuidadoso/ *‘comédia em cinco
quadros’’. Aparentemente sem nenhuma relagdo enredoy/titulo, sendo
necessario este recurso estilistico de uma personagem para estabelecer
a coeréncia perdida’’. ‘‘Presidente — Nao querem ver que este homem
pode ser mais 0til em companhia de sua familia que s6. Entretanto,
ninguém pode negar que apesar dos maiores sofrimentos, ainda é — O
Marido Extremoso; ou o Pai Cuidadoso!”’ (1980:267). Estranha projegao
do autor. Ilustra bem o que chamo de virtualidade do texto teatral de
Qorpo-Santo.

— Uma pitada de Rapé / ‘‘comédia em trés atos’’ (Penso que
Visconde de Taunay escreveu uma pega com este titulo). Como sé esta
publicada uma cena nem pode ser chamada de pega. Vale, talvez, como
projeto. Convém observar, porém, dois aspectos neste texto: o rapé
como excitante do intelecto, assim como o charuto, muito comum entre
o0s poetas romanticos: ‘‘Se pudesse conhecer a frescura que sinto em
meu cérebro; a abundancia que traz de novas e sublimes idéias a minha
imaginagdo; — bem como a reflexo, alids muito licida, sobre proble-
mas existenciais: ‘... e ao aborrecimento do mundo para o qual se
envelhece e aborrece, a proporgao que a gente vai envelhecendo e abor-
recendo-se de si prépriai"(1980:27 1/272).

— O Héspede Atrevido ou o Brilhante Escondido / ‘‘Principios de
uma comédia’’. Apenas um ato com trés cenas: 19=3. N&o se pode negar
0 tema roméantico numa pega com este titulo.

— *‘Comecos de outra comédia que denominarei: A Impossibili-
dade da Santificacdo; ou a Santificacao Transformada. Estruturadaem
dois atos, 12 e 22=3. Com reflexGes bastante subjetivas e as obsessdes
proprias do Ultra-Romantismo. Impossivel ndo se referir ao seu carater
autobiografico.
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— O Marinheiro Escritor/ ‘‘Comédia em 2 atos’’ e cinco quadros.
12 e 2°=1. Significativo o que diz a personagem Quinquinata: ‘. . . e foi
ironicamente que dei-lhe tdo honroso titulo’’. E embora a ironia (carac-
teristica extremamente empregada pelos escritores romanticos), seja
constante na obra qorpo-santense, esta referéncia € talvez a tinica ocasiao
em que aparece escrita. Alguém pensara numa analogia entre este tituloe a
vulgarizada expressio ‘‘marinheiro de primeira viagem’’? Mais um as-
pecto da virtualidade dos textos de Qorpo-Santo.

— Duas P&ginas em Branco / ‘‘Apontamentos para uma comé-
dia”’. Comdois atos: 12 = [;2? = 3. Finalmente um puro romance entre
duas personagens.

— Dois Irmdos / “‘Notas para uma comédia’’. Em um ato e cinco
quadros. Os quadros estao confundidos com o ato. A pega seria com-
posta apenas em quadros.

Estes aspectos reiteram, seguramente, essa nogao de teatro virtual,
texto que se constroi numa abstracdo. Esta ‘‘desobediéncia’ as normas
fundamentais do teatro — tanto formais quanto conteudisticas — me
parece intimamente ligada a um plano para um teatro, uma obra a ser
concluida, primeiramente pelo préprio autor, isto ndo acontecendo em
decorréncia da desarmonia em que se langa o escritor, perceptivel
claramente na superposi¢cao de sua identidade com as das varias perso-
nagens ao mesmo tempo. Segundo, pelo leitor/encenador com a possi-
bilidade que tém estes de ser ‘““modificados’’, de acordo com as circuns-
tancias, ou até mesmo com as interpretagoes deste mesmo leitor/encena-
dor, possibilidade sugerida, alias, pelo préprio Qorpo Santo, no final da
peca Dous Irmaos. “... bem como fazerem quaisquer ligeiras altera-
¢Oes, corrigir alguns erros e algumas faltas, quer de composi¢ao, quer de
impressao’’

3. A OBRADRAMATICA de Qorpo Santo reunida nesse volume
(inico, mesmo que se apresente em muitos aspectos cadtica e desconcer-
tante, é um teatro de nitida filiagio com a ideologia romantica. £ uma
literatura que pretende documentar, criticando-os veementemente, os
costumes, a sociedade, numa expressiva fungdo moralizadora. Sao
pegas em que se capta, do mundo perceptivel, a invisivel necessidade do
homem levado pelos instintos; do homem em sua constante luta para
dominar esses instintos, que sao, apesar de tudo, as ‘‘relagdes naturais’’.
Uma luta surgida do desejo de aspiragOes maiores dos valores espirituais
—isto €, a luta com que todos os escritores romanticos se defrontam, na
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maioria das vezes sublimando esta num esconder-se atras do lirico ou do
poético; ou mesmo do humor. Luta entre o Bem e o Mal, como se observa
na passagem: “‘E sempre assim: um crime traz outro crime,-como uma
virtude — outra virtude’’. “‘Deus vingara os inocentes e flagelara os
criminosos — é quanto basta’.

(1980:241/43),

Como se pode perceber, o ideario roméantico se faz presente em
todas as pegas. O que falta, talvez, para que se reconheca de imediato
este teatro como um sistema orgéanico das caracteristicas romanticas,
conceituando-o como representativo da estética romantica, seja o liris-
mo, ou mesmo o sentimentalismo, necessariamente reclamado nos
textos especificos do Romantismo. Quanto a certa exacerbagdo pro-
pria de certo sentir romantico, nao ha nesse teatro, a nio ser naquilo que
concerne a aceitagdo de uma existéncia, mesmo absurda, numa quase
atitude de fatalismo. Neste sentido, pode-se dizer que o mais dramatico
nesses textos é a certeza de que a vida consciente se vai e na ansia de reté-
la o escritor se perde, se desespera e até tresvaria, filiando-se, portanto,
as principais caracteristicas dominantes na estética roméantica. Seria
interessante, para explicitar melhor essas observagdes, comparar os
textos dramaticos de Qorpo Santo com algumas passagens de obras dos
nossos escritores romanticos, como D.J. Gongalves de Magalhaes:
*‘Quanto a forma ... nenhuma ordem seguimos; exprimindo as idéias
como elas se apresentam, para nao destruir o acento da inspiragdo’’.’
Antonio Gongalves Dias:‘‘... menosprezo regras de mera convengao.
(...) nao t€m unidade de pensamento entre si, porque foram compostas
sob influéncia de inspiragdes momentineas”’® M.A. Alvares de
Azevedo: ‘“‘Quanto a mim é o fogo quem anima / De estancia o calor’’?
Claras declaragoes de individualismo, rebeldia, e subjetividade. E
observemos ainda estes exemplos: Gongalves Dias:*‘... porque o Autor
interessa em acabar com essa vida desgragada, que se diz de Poeta’’.;
Alvares de Azevedo: ‘Mas essa dor da vida que devora’’ e mais adiante
“‘Oh! paginas da vida que eu amava / Rompei-vos! nunca mais! tao
desgracado!...”” Também Castro Alves exemplifica bem essa angustia:

“Ciiime! dor! sarcasmo! Aves da Noite!

Vés povoais-me a soliddo sombria,

Quando nas trevas o tormento ulula
Um uivo de agonia!...”” 10
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CONCLUSAO

Nesta leitura do teatro de José€ Joaquim de Campos Leao, o discu-
tido Qorpo Santo, autor gaicho (1829-1883) que se projetou em nossos
dias por haver criado um teatro roméntico marginal, nos meados do
século XIX brasileiro, conclui-se que seus textos dramaticos se con-
formam naturalmente com os pressupostos estéticos do Romantismo.
Este compreendido como um sistema estético complexo, em que se
encontram, gragas ao primado da imaginagao e da subjetividade, muitos
elementos das vanguardas modernas. Parece-me, portanto, que € nesse
estilo de época que se deve buscar as explicitagdes para a riqueza
inesgotavel dos textos dramaticos qorpo-santenses. E também natural-
mente dentro da liberdade individualista do Romantismo que encontra-
remos a significacdo primeira paraa ‘‘desobediéncia’” de Qorpo Santo aos
“‘valores universais da dramaturgia € a certos conceitos fundamentais
da técnica de teatro, como cena e situagdo’’.!! Da observacdo destes
aspectos, pode-se chegar, seguramente, a compreensao de um teatro
que se faz na virtualidade, isto é, compreender que sua factura, muitas
vezes sem clareza e desnorteantemente cadtica, ou sem objetividade,
conduz o leitor/encenador a refazé-lo também no nivel da liberdade e da
subjetividade.

NOTAS

1. Conforme Carlos Bousofios' ‘Pues nuestra nocion de sistema lleva
implicita la idea de que una escuela no es la suma de sus caracte-
risticas, sino la organizacién de éstas en una trama genética (.. .).
Sistema quiere decir tirania de la totalidad, esto es, imposibilidad
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