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O conto "Ti'Orquidea”, de Flavio J. Cardozo, envolve a experiéncia de miséria
e soliddo vivida por Isolina, a lavadeira anénima. Desprezada pelos que se the
igualam na pobreza e explorada pelos ricos, a negra Isolina desconhece total-
mente qualquer sinal de amizade ou carinho, até o dia em que um dos seus
fregueses, o estudante Rogério, lhe atrbui o apelido Tia Orquidea.

Este cognome vem inaugurar uma fase de sonho nos dias dolorosos de Isolina.
Por este apelido, ela se sente salva. Dal a necessidade de ouvir que todos a
chamem assim, esquecidcs de Isolina, 0 home "magro e preto” (p. 48).

Mais inebriada fica e liberta da serviddo a que se prendia desde sempre, a
partir do momento em que uma crianga, Marco Aur€lio, quer saber-lhe o nome.
Elarevela o apelido. © menino gosta, pronuncia "Ti ‘Orquidea” e apega-se a ela,
a Pata Choca, temida e chacoteada pelas criangas.

O tempo gasto com © menino prejudica-lhe o trabatho de lavadeira. E sua
rmiséria aumenta, porque vai perdendo servigo. Dai decorre a revolta. Marco
Aurélio tem comida demdis, joga fora, ndo conhece a fome, a miséria. Num dos
enconiros, ndo resiste. Rouba o pdo enorme das mdos pequeninas e foge.

Para ela, isto € um crime. De volta ao rancho. introduz-se na reparagéo do erro.,
pela oracao e pelo jejum. E & assim, na abominagdo de sua divida, que « morte
vem encontrd-la.

Neste conto, a enuncia¢do de um conteudo tragico se instaura pelo doloroso e
intermitente processo de reificagdo através do qual a personagem central, Isolina,
sofre a experiéncia do aniquilamento.

Isolina & introduzida na narrativa, imediatamente, através de duas metdtoras
indiciadoras da constru¢do de uma personagem que se marcard pelo irénico
detinido por Frye, inferior que € ao ambiente humano que a cerca. Dessa torma, os
objetivos metatdricos “magro e preto” (p.48), qualificaticos do nome Isolina, intro-
duzem o processode miséria e soliddo através do qual se estrutura o tragico,
entendido aqui como resultante do compromisso estabelecido por codigos de
honra que a personagem se impds e que nos remete a significagdo de mito,
proposta por Mircea Eliade, como sendo o elemento revelador dos modelos que
norteiam as atividades humanas significativas.
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Para esta personagem, duas atitudes sdo significativas: a tidelidade @ marcha
antiga” de operdria, na “tradi¢do de capricho” e a dignidade de “sem dever um
Unico centavo, sem ter comido uma Unica migalha que ndo fosse sua, partir” (p.48).
E o tragico se constrdi de duas formas, quais sejam, a exploragdo do ser humano,
decorrente exatamente da extrema tidelidade de Isolina ao seu oficio de lava-
deira, e o aniquilamento mais profundo da personagem no momento em que se
surpreende rompendo com os modelos signiticativos que sempre direcionaram
sua existéncia. Este cédigo de honra, embora atuando como elemento de trag-
mentag¢do, comporta o sentido de equilibrio, porquanto, pela tidelidade ao com-
promisso que ele impde, a personagem instaura a recupera¢do da unidade
primordial de vez que, segundo Anatol Rosenfeld, se constrdi como mdscara
momentdnea de um processo eterno, ulirapassandoo préprio ser, pard interpretar
a condigdo humana do homem aniquilado pela luta de classes.

Mas, se a configurag¢do inicial da personagem como um ser inferior léva-nos a
apreendé-la marcada pelo irdnico, a continuidade da agdo nos permitird detec-
tar, também, tracos do herdico. Ela € Isolina, nome “pesado’, "magro”, “preto”.
Mas a descobrem Orquidea, “flor de tama, rara e cara, como pérola” (p. 50).

Pela dicotomia irénico/herdico, marcando a mesma personagem, € que se
enuncia o contlito cujo desenlace € o aniquilamento de Isolina. Se eite contlito &
metatorizado pelo nome Isolina e pelo apelido, Orquidec, dai se depreende que
estes dois processos metafdricos estabelecem dois nucleos temdticos veiculando
Isolina, o tema do irdénico e Orquidea, o tema do herdico, segundo 0s modos.de
agdao de herdi contigurados por Frye.

A abrangéncia destes nucleos temditicos se tornard mais nitida, pela divisdo do
conto em quatro partes, as quais enunciam tambéma acdo completa, caracteris-
tica da tragedia.

A primeira parte, abrangendo desde o inicio da narrativa até o momento em
que o estudante Rogério a nomeia Orquideaq, é, j&, a instauragdo nitida do tema
do irénico. Isolina, nome “magro e preto” € o processo metaidrico nuclear ao qual
se relacionam outros enunciados metatdricos e, também, processos metonimicos
pelos quais se manifesta o irénico.

Aqui, a personagem nos remete a tigura do “deus fragmentado”, descrito por
Nietzche. porquanto se dilacera, vitima do desprezo votado pelos que se lhe
igualam na pobreza e, sofrendo também, a exploracdo com que a oprimem os
ricos.

O nome Isolina, no entanto, usado apenas por “duas ou trés senhoras compas-
sivas” (p.47), ndo a liberta do anonimato. A condi¢do de lavadeira enuncia uma
serviddo secular, o que se depreende pela metdfora "marcha antiga” (p. 48), &
qual ela se submete “direta, na tradigdo de capricho por prego vil de mensali-
dade” (p.48). "Operdria pequenininha, Pata Choca ou Isolina, lavadeira ou 1d que
fosse” (p. 48), esta personagem é a “negra andnima”, representativa de uma
geragao secular e inextinglivel de homens aviltados, em constante e doloroso
processo de fragmentacdo da dignidade primordial, estacelada porque se diluiu
a esséncia que perrmite aos homens sentirem-se unidade. Por isso, eles se dividem
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em classes, por isso a personagem se constréi lesada na sua dignidade: “Oh! sim,
pedia também um tantinho mais, sé mais -isso: uma gota invisivel de respeito
publico. Sim, sim, um siléncio ja bastava, geral e total, n&o tanto das criangas e
rapazes, que sdo inocentes no seu pecado de rir, mas das duas classes dominantes
— a dos sofredores iguais aela e a dos poderosos para quem se alquebravd, no
fim dos dias. Principalmente os primeiros. Como eles se cobravam da miséria em
‘cima da miséria passiva e solitdria duma velha. (...) E os ricos, como qucxsevtodos a
amarguravam com dinheiro: como pagavam o més com ares de benfazejos!
como se escabelavam por um botdo caido! como ndo levavam em conta seus
bragos e pernas! como desconheciam sua soliddol” (p. 48-9).

Alavadeira condenada a umassituagdo basicamente trc’xgicd de degradagdo
da criatura humana, mutilagdo que se efetua pelo servilismo, ainda se enuncia por
outros processos metafdricos, quais sejam: “trouxa sempitemd". (Pelo que, insus-
peitando melindres e acostumada com a trouxa dela, sempiterna, a maioria a
tratava de lavadeira apenas, quando ndo de negra andnima, tropicante, sinuo-
sa .. .) (p. 47): "mansiddo dos ombros” (“E, embora nascessem intimos enjdos, no
geral ela tudo recolhia na mansiddo dos ombros”) (p. 47); “santamente” (“Enire-
gava e traziq, lavava e entregava, santamente™) (p. 48).

Estas trés metdforas, “trouxa sempiterna”, “mansiddo dos ombros”, “santamen-
te”, ligam-se & imagem de escraviddo milenar expressa em Isolina “nome magro
e preto” e que adere a personagem com a irreversibilidade da nédoq, revestindo-
a da dimens&o mitica que Anatol Rosenteld reconhece na personagem que se
constrdi como enunciacdo de um processo eterno e que em Isolina se cumpre,
porquanto evidencia a reiticagao imemorial das classes dominadas.

Se esta personagem, instauradora da tragédia emergente de um contexto
social que envilece as classes menos favorecidas, se constrél através dos Processos
metatoricos inventariados e relacionados entre si, da mesma forma, aqui, se fazem
presentes expressoes as quais pode ser atribuide um sentido metonimico, enuncia-
doras de uma criatura humana fragmentada que, destituida de cabeca. s6 se
configura pelo tronco e pelos membros escravos: “Dangavam-lhe fisgadas na
espinha, os bragos viviam demorados momentos de dorméncia, as pernas, no fim
de cada dia, pareciam ter corrido um més sem qualquer pausa (p. 48)”, ...como
ndo levavam em conta seus bragos e pernas explorados” (p. 49). A insisténcia em
fixar a espinha onde dangam fisgadas e os bragos e pernas explorados como
expressao do todo da personagem deve, aqui, ser apreendida como um processo
metonimico, embora, ao nivel da narracdo. esta relacdo ndo seja imediatamente
manitesta, visto que o sentido de fragmentagdo em que partes se tornam expres-
sao do todo da personagem, aqui, situa-se no plano da narrativa.

A este universo metonimico através do qual se estrutura a imagem do “deus’
despedacado” e as metdforas enunciadoras do anonimato e da escravidao se-
cular de que a personagem se faz intérprete, junta-se o apelido de Isolina, “Pata
Choca”, que lhe impuseram exatamente pelo arrastar-se das pernas escravas e
que metatoriza um processo mais agudo de degradacao da personagem, desti-
tuindo-a de todo conteudo humano, para remeté-la ao sentido de animalizagdo.
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Se o anonimato, a escravidéo e a destituicdo do humano enunciam uma
personagem notadamente marcada pelo irdnico, de outro lado, porém, nesta
criatura inferiorizada, acéfala, presentificam-se também. a lucidez e a sabedoria
da dor explicitadas por Nietzche que configuram a personagem revestida do
herdico. Existe um cohtexto social que a vé apenas tronco, bragoes e pernas. A
personagem, no entanto, é um ser pensante, lucido, consciente da escraviddo e do
abandono, em permanente julgamento do contexto social que a fragmenta e, por
isso, superior a ele. Faz-se nitida a atitude do heroi tragico que, segundo Lesky, diz
a si mesmo a sua dor, aprofundando a aprendizagem de uma atitude de serena
tranqguilidade ante o aniquilamento irreversivel.

E pela lucidez, pela consciéncia da destruico a que estd condenada, que a
personagem se condiciona & negagao dos direitos que assistermn o ser humano e
reduzem sudas ambicdes ao insignificante: "Da vida, s6 aguardava ninharias. A
essa altura, meio século vencido, nada além dum pouco de saude pra ndo cair
sem recurso” (.. .).

Ah, sim, pedia também um tantinho mais uma gota invisivel de respeito
publico "(p.48).

Paralela a esta auséncia quase completa de ambi¢do, uma outra tace da
personagem se projeta, anunciando-a grandiosa, porquanto assume avida com a
dignidade do herdi que, segundo Nietzche, supera a fragmentag¢do, negando o
{lusério: Sua reza, pois, era pra ndo progredir na queda e pra se aglentar na
batalha, até que o coragdo, num choque so, desistisse. Nada de se estiapar aos
pouquinhos, vergada num canto, ou de implorar, receber. O ideal seria mesmo o
seguinte: curtida de cansago, deitar-se com uma oragdo e, durante o sono, cobrir-
se com o véu levissimo da morte. No instante preciso, sern dever um Unico ¢entavo.,
sem ter comido uma sé migaltha que ns'xo fosse sua, partir” (p. 48).

A dimensdo herdica da personagem € manifesta  exatamente nesta paixdo
pela Vida enquanto agdo, servigo, autosuticiéncia. Esia tace herdica de Isolina se
enuncia pelas metdaforas “batalha” (" . . .pra se aguentar na batatha . . .”), “estia-
par” ("Nada de se estiapar aos pouquinhos...”), “curtida” (curtida de cansago...”).
“partir” (... sem ter comido uma s6 migalha que ndo fosse sua, partir’) (15).

E toda uma consciéncia de dignidade que se instaura, eliminando o gesto
teatral da dor, mesclando o aniquilamento de um certo cardter festivo e desejado,
que dilui o desespero. A introdugdo do elemento festivo neste processo de destrui-
c¢do de Isolina se anuncia j& pelo emprego de “dancavam” (.. dangavam-the
tisgadas naespinha..”) (p. 48), metaforizando a dor aguda e, ao mesmo tempo.
distanciando-nos dessa idéia de dor para nos remeter a umsentido quase de festa.
Também o adjetivo “curtida” (curtida de cansago ) (p. 48), metdfora da forma
mais intensa do cansago, nos direciona, ndo para a signiticacdo do trabalho
insipido e mutilador, mas para a abrangéncia do trabalho como frui¢do, como
elemento apetecivel onde o homem experimenta o sabor e a legitimag¢do de sua
existéncia. Finalmente, a morte € despojada de qualquer conotagdo negativa,
para inaqugurar um tempo novo, nupcial, em que o “véulevissimo” (p. 48) compord
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a noiva para uma comunhdo eterna que a redimird de toda castracéo, de todo
servilismo da “miséria passiva, e solitdria duma velha” (p. 48).

Instaura-se, assim, nesta primeira parte da narrativa, uma personagem que se
introduziu fortemente marcada pelo irénico, para configurar-se, também, superior
ao contexto social que a reifica, acusando-o, superando-o mesmo, embora
amando e bem-servindo & minoria que num “degrau” (p. 47) mais elevado da
bondade humana lhe impinge o “nome magro e preto”, (p. 48), embora o insurgir-
se contra os que a agridem ndo se consume.

Pela lucidez, a personagem aprenderd a sabedoria de romper o elo opressor
do “tio dos dias” (p. 49) em que ela arrasta as pernas escravas, para, ganhando
leveza, introduzir-se no ato de “partir’ (p.48), metdtora da morte que ndo serd
anulag¢do, mas restaura¢do do ser na sua unidade fragmentada.

Na segunda parie da narrativa, estendendo-se desde a “branca manhé de
fim de ano” (p. 49) em que é descoberta como “flor de fama, rara e cara como
pérola” (p. 50) até o momento da miséria mais completa, a personagem mergulha
na inconsciéncia do cotidiano, vive a experiéncia da mais protunda embriaguez,
o estado dionisiaco que Nietzche configura como vitéria sobre a fragmentagcdo.

Se na primeira parte do conto o 'nome magro e preto” enunciava um contexto
de escraviddo, numa auséncia completa de cores e luz, a segunda parte constréi-
se. basicamente, pela luz e pelas cores configurando a “flor”, a Orquidea, pela
qual a personagem passa daimagem do deus fragmentado & recuperacdo da
unidade: “Por todo o dia e pela noite afora, buscou uma idéia exata, dessa flor
orquidea que nunca vira. Seria linda? Decerto que seria. Lembrou noticias
esparsas: sim, flor de fama, rara e cara como pérola. Homens ambiciosos saem
pelas matas, ferem-se nos espinhos, enfrentam tempestades e cobras, sé pra a
terem sob os olhos. Nos entressonos curtos, provou na pele a maciez preciosa um
contato gostoso, com que vollava a ser mulher, ainda gente. (p.50)

A atitude tragica, aqui, vai configurar-se fundamentalmente pela incons-
ciéncia do cotidiano, pela volupia do existir, pela completa embriaguez. e se
constréi através de trés elementos bem definidos quais sejam: um contexto mar-
cadamente claro e colorido. a sugestdo do carnavalesco e a recuperacdo da
unidade fragmentada. Cada um destes elementos se constréi através de um
universo imagistico especitico, e entrelaga-se aos outros dois, para configurar uma
personagem que se recupera do estacelamento num universo onirico.

Dessa forma, o uni\'rerso imagistico do primeiro elemento, qual seja, um con-
texto marcadamente claro e colorido, j& se instaura pela metdfora “branca
manhd”, através da qual é estabelecida a antitese entre Ti'Orquidea, “flor rara e
preciosa como pérola” e Isolina, “nome magro e preto.”

A introdugdo no contexto de luzes e cores, entrelaga-se a euforia do carna-
valesco enunciando confinuamente a fuga ao cotidiano, pela sugestd@o da mas-
cara, do pathago, elementos que, instaurados pelo estudante Rogério, aoc mesmo
tempo que reafirmam o carater irénico da personagem central, conseguem intro-
duzi-la no universo onirico onde elg fruird a experiéncia doamor,onde serd a
mulher desejada (" . . . —se estava firme pra fugirem juntos, se iam morar era no
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palacete dela na coling, ou naquele outro & beira-mar, se ela sentiria remorso
quando, por lhe negar esse implorado.amor de tantos meses...”) (49) e onde se
definird a imagem da noiva (“"Sonhei contigo segurando uma flor roxd, uma
orquidea” (p. 50). '

@] Carna'valesco, emergindo da sugestdo da mdscara e do pathago se con-
tigura atrcrvés da metdfora “macaquices” ("Rogério a recebeu sem as maca-
quices de sempre...”) (p. 49), bem como através de construgdes em que ndo se
presentiticam processos metaiéricos enquanto formas de linguagem, mas que,
pela narrativa, veiculam imagens metaféricas que. nos remetermn & eutoria do
carnavalesco, do cdmico: “Pois ndo vinha uma vez ali sem que ouvisse besteira
Jele — se estava firme pra fugirem juntos, se iam morar era no palacete-dela na
colina ou naquele oulro & beira-mar, se ela sentiria remorso quando, por lhe
negar esse implorado amor de tantos meses, 0 encontrasse enforcado na corrente
de descarga” (p.49). : :

A personagem, que se introduz agora na inconsciéncia do cotidiano, assume
configuracdao insdlita, quase fantoche, quase mascara (*... e até haveria de rir, rir
de verdade, caso ndo ficasse 1Go feia — bem sabia — sem quase todos os dentes”
(p. 49). porquanto se destitui da dor e da licida escravid@o com que era enun-
ciada na primeira parte da narrativa, para embriagar-se toda e perder-se, “amar-
rada numa satisfacdao inédita, porque o presente a entontava como um vinho.
Refletiu: isso € riqueza, € delicadeza, que sonho! Deu-se conta e aprumou-se
methor, e escovou com a mdo a blusa descorada; deu-se conta outra ve? e
escondeu os dedos coroados de sangrentos unheiros. Que tontural Pensou em
forgar uma explicagdo maior, com mil repeticdes do apelido e acabou confusa,
alinhando um pacote, ndo uma trouxq, e jd saindo com passadas de meia-moga, a
cabega cercada dum zunido. Pelo caminho, nem pareceu a Pata Choca, tal a
viveza; ou nern deu atengdo ao riso popular, tal a surdez de seu orgutho” (pp. 50-1).

E toda urma nova forma de pensar o seu aniquilamento que a orienta. Se na
primeira parte da narrativa ela se fazia acusagdo, denuncia, em forma de cons-
ciéncia da dor, aqui ndo desaparecem nem a denuncia nem a dor, mas constroi-
se o patético, porquanto o processo de aniquilamenio se acentud, corrdi a perso-
nagem embriagada pelo sonho que a transtere da inferiorizagdo do irénico para
a sensagao de vitdria sobre as classes dominantes, instaurando-se, dessa forma, o
herdico. : : )

Hd& mesmo uma atitude de fuga a qualquer elemento ‘que denuncie a sua
condigdo de aviltamento: “Deu-se conta outra vez e escondeu os dedos coroados .
de sangrentos unheiros (p. 50). Aqui, o adjetivo metafdrico “coroados”, ao mesmo
tempo que enuncia a personagem como ser fragmentado, reiteragdo da imagem
de Cristo coroado de espinhos, "Deus despeddgado, também veicula o sentido de
realeza, de introducdo definitiva num universo restaurador da dignidade
fragfnentada, vencendo o irdnico:

“Dai transcorreram glérias. O estudante espalhou, e o edificio aderiu. 56 as
velhas senhoras, por hdbito, colocavam na boca esse peso horrivel, Isolina; sé os



diabinhos insistiam em Pata Chocaq, mduerentes a mudanga esforgada do seu
andar. O resto, ndo.

— Tia Orquidea, bom dia!

O mundo se tornava amigo, botava luz e cores no seu rosto encovado. Ela
recriava forgas. Fazia entrégas, sorvia aquela dogura de nome e as canseiras
ficavam pagas e a vontade era continuar merecendo, continuadamente tanta
honraria. J& sorria mais, por enquanto com as pregas na testa e com as ralas
sobrancelhas e um dia quem sabe, com dentes novos, perteitos” (p. 51).

A euforia, que aqui se instaura basicamente através do processo metatdrico
“sorvia aquela dogura de nome”, legitima a dor (“.. e as canseiras ficavam
pagas”), estabelece dependéncia, numa ouira forma de escraviddo se avolu-
mando a partir da necessidade de que a identifiquem apenas pelo apelido com
que se projeta superior a todos, marcada pelo herdico: “Eu preciso. Preciso. Mais
do que pdo. Mais do que tudo” (p. 51).

Imersa no mundo que “botava luzes e cores no seu rosto encovado”, define-se
agora o processo em que a personagem recupera o primordial, porquanto, atri-
buindo-lhe um nome novo, o estudante Rogério a regenera, faz cumprir-se o
batismo que configura a mulher que se descobre simultaneamente gerando um
filho (Rogério) e sendo por ele gerada.

Também em relagdo a Marco Aurélio, a crianga “méo cor-de-rosa”, “corpo
branco”, ela se cumpre mulher, pela experiéncia nova da ternura que a configura
mde. Um novo prazer inebria-a agora, o sabor inusitado de saber-se esperada,
que a direciona para a abominag¢do do cotidiano reificador: “Espantava a
lembrang¢a do tanque e quando mais podia, o biquinho entristecia-a corho uma
'lembranga incurdvel. Repetia com redobrada ternura a promessa de voltar e o
desespero maior. entdo, ndo era o de quem ficava no portdo, mas aquele de quem’
ia tropegando pelo caminho: roupas sujas acumuladas, malditas, outra noite pra
atravessar, tGo vazia. Ao nascer do dia, os bracos embaracavam-se no caos.
Lutavam e paravam, num instante; Marco Aurélio estaria sempre no lugar costu-
meiro, cheio de espera (pp.52-3).

Dessa forma, a segunda parte da narrativa que, estruturada pelo mesclar-se
dos trés elementos que a definiram (o universo de luzes e cores, 0 carnavalesco e a
recuperacdo da unidade fragmentada), mergulha a personagem na mais pro-
funda embriaguez, fazendo-a ultrapassar & humanidade, porquanto se assume
naturezq, flor, captando o inefdvel, a essencialidade de si mesma, retornada: “"Na
manhazinha. confirmou no espelho que sobre a terra ndo havia outra jéia como a
sua flor” (p. 51).

Aqui, é a personagem que se reconhece destituida das marcas do tempo, livre
da fragmentag¢do, para sorver tGo-somente a experiéncia do estado dionisiaco
que, segundo Niefzche, gera o esquecimento do cotidiano reificadaor.

Mas, se a segunda parte da narrativa instalou precipuamente a face herdica
da personagem, ndo se pode livra-la completamente do tema do irénico. Isto por
dois aspectos. Primeiro, o elemento carnavalesco, sugerindo a mdscara, o fanto-
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che, estabelece continuamente o irdnico contraponteando o herdico, instaura o
patético, o insélito de uma personagem profundamente direcionada para a ia-
1éncia total, refugiando-se numa alucinagdo que interpreta como salvagdo. De-
pois, o final desta segunda parte j& estabelece a transicdo do estado dionisiaco
para o estado de nojo que, segundo Nietzche, é o processo decorrente da angustia
de, tendo conhecido a essencialidade do ser, saber-se ao mesmotempo impotente
em face da inalterabilidade da esséncia eterna das coisas, da irreversibilidade de
um mundo contingente. Assim, a personagem que, durante toda a segunda parte,
realizou o esquecimento do cotidiano, foi salva por Rogério, sorveu a delicia inusi-
tada de saber-se esperada, assumiu-se como flor, agora vai sendo reintroduzida
no “fio dos dias” (p. 48): “Até as senhoras bondosas reagiram. Faltavam roupas,
outras vinham trocadas, sujas ou amassadas, e Isolina foi perdendo servigo. Até o
estudante brigou, chamou-a de relaxada. E ela sofreu um pouco, € verdade, pois
ele haviasido seu redentor, como um fitho. Mas Marco Aurélio existia pra compen-
sar: ( ...) Ele ailuminava na faléncia, na pobreza em rapido processo de asfixia”
(p. 53).

Mas tudo. aqui, no final da segunda parte, € apenas uma timida expressdo de
que se vai gerar a consciéncia aguda da contingéncia do ser humano marcado
pela miséria. O estado de nojo terd sua afirmagdo viclenta na terceira parte do
conto que se estende desde o retorno de Isolina, apés a interrupgdo dos encontros
com Marco Aurélio, até o momento em que. agarrando o pdo das maos do me-
nino, foge.

Esta terceira parte constréi uma denuncia profunda da miséria de tantos em
confronto com a superabunddancia de outros:

— Né&o se joga comida fora, seu malvado!

Ele respondeu que havia mais, no armdrio.

— Mas tem gente que passa fome, ndo sabe?

Néao sabia. Apenas pediu uma estéria e ela aproveitou pra contar aquela

dum coitadinho, no morro, que andava com tanta fome que a mde deu cachaga
pra ticar tonto e dormir.
—Ah!lumaderei...” (p. 53).

E este o momento em que se projeta com violéncia o nojo detinido por
Nietzche e que se identifica & ndusea, proposta por Sartre, porquanto a personagem
experimentd o estranhamento da existéncia, quando, ao estabelecer-se a oposi-
¢do miséria x superabunddncia, percebe o nada, esvazia-se pela lucidez com que
apreende a irreversibilidade dos conflitos gerados pela opressdo e voluntaria
inconsciéncia dos poderosos e, s6 angustia, € levada a uma compreensdo preli-
minar do ser que ndo lhe permite inocentar nem mesmo a crian¢a: “Um pequeno
rosto nunca foi tado odiento”. (p. 54).

Essa compreensdo preliminar do ser €, na personagem, a consciéncia pro-
funda da indistingdo da criatura humana, na sua esséncia, consciéncia que se
define, também pelo conhecimento da segrega¢do que estacela os marcados
pela pobreza.
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Marco Aurélio €. também, cumplice da opressdo, da impiedosa ignorancia da
miséria na sua forma mais degradante:

"— Mas tem gente que passa fome, ndo sabe?

Nao sabia. Apenas pediu uma estéria e ela aproveitou pra contar aquela dum
coitadinho, no morro, que andava com tanta fome que a mae deu cachaga pra
ficar tonto ¢ dormir.

— Ah,umaderei...” (p.53).

Esta terceira parte, portanto, estrutura-se basicamente marcada pelo irénico.
O universo de luz e cores configurado na segunda parte € substituido pela nega-
Gao absoluta da luz, numa instauragdo do inferno.

Aqui, também, a personagem ¢ fragmentada. Se na primeira parte da narrati-
va ela se enunciava acetala, agora, desaparecem o tronco e os bragos e pernas
escravos, cedendo lugar a projegéao de um rosto e de uns olhos acusadores: "Ao Vir,
traziaum rosto de criminosa .. .” (p.53)". .. .e que onda trevosa agitou-se nos olhos
dela...” (p. 53).

A enunciagdo da personagem, que se projeta fundamentalmente através do
rosto e dos olhos acusadores, constitui um processo metonimico ao nivel da narra-
tiva, porquanto contigura a personagem fragmentada, reiterando g imagem do
“deus despedagado” j& instaurada na primeira parte do conto. A esta relagdo
metonimica, ligam-se as metdatoras “rosto de criminosa” e “onda trevosa”, estabe-
lecendo a aproximagdo entre a personagem e o “diabo” pelo que se estrutura o
universo marcadamente irébnico, demoniaco, ausente de luz.

Aqui, a personagem experimenta a forma mais profunda da fragmentagdo. e
podem ser reconhecidos indicios da tragédia na sexta fase que, segundo Frye. é a
expressado da mutilagdo, do chocante, da humilhagdo sem limites, levando a
experiéncia do universo demoniaco que destitul a personagem trdgica, comple-
tamente, de uma atitude herdica. Isto porque, aqui, Isolina conhece a formd mais
profunda da mutilagdo, porquanto. pela infidelidade ao que se impusera como
cédigode honra, ™ . . sem ter comido uma unica migatha que néo fosse sua, partir”
(p. 48), surpreende-se destituida de toda dignidade, o que corresponde & ausén-
cia total da atitude herdica e & experiéncia do universo demoniaco. Reitera-se a
imagem de Cristo, tentado pelo deménio, "Deus despedagado”, dividido entre o
humano e o divino, e a tentagdo se cumpre em Isolina, quando, "num Aavango
rapidissimo agarrou aquela comida .. . (p. 54). E por todo este contexto que a
personagem, rompendo com o seu codigo de honra, experimenta a forma mais
plena da mutilagdo, que j& ndo se restringe apends ao corpo escravo, mas tam-
bém & alma num esfacelamento total traduzido pelo processo metatérico ™ . . .mas
que raio estilhagou o coragao de Isolina . . .” (p. 53).

Este raio capaz do estacelamento mais completo € a unica presenca de luz
num universo marcadamente instaurado pela freva, e € por ele que ocorre a
explosdo do demoniaco.

Aterceira parte do conto, portanto, aprofundou o irénico j& instaurado na pri-
meira parte e, contigurando um contexto social onde se emaranham forgas contra-
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rias em luta e o homem Wicido a respeito de sua condenagdo ao aniquilamento,
explicita a situacdo trdgica detinida por Lesky e que, aqui, se cumpre em Isolina.

Se, até aqui, a personagem se apresentou em cada urma das trés partes do
conto, ora enunciada pelo irénico, ora supondo-se detentora da superioridade
que caracteriza d personagem tragica marcada pelo herdico, agora, na quarta
parte, que corresponde ao Ultimo pardagrato do conto, realiza-se a superagdo
definitiva do irénico, a personagem se recompoe dda fragmentagdo, conquistando
o estado de serena lucidez, a sabedoria da dor, preconizada por Nietzche como o

-ponto mais alto da atitude trdgica. )

Esta quarta fase se organiza fundamentalmente em torno de duas imagens
metafdricas construidas no plano da narrativa, pois que a personagem €, ao
mesmo tempo. asceta ("Botou na cabeg¢a uma oragdo amiga e, num jejum nem
longo nem curto, com a boca trancada, e os olhos espremidos na abominagdo de
sua divida .. .” (p. 54) e noiva (" .. .aguardou que se estendesse o véu levissimo
sobre a face roxa” (p. 54). }

Contigurada ascetd, a personagem cumpre o rito penitencial que a recupe-
rard da fragmentagdo enunciada na primeira parte do conto e cumprida na sua
forma mais plena na terceira parte da narrativa. Noiva, fruira a comunhdo com o
mistério da morte num retorno definitivo ao ser primordial, porque redimida de
toda mutilac&o. A quarta parte da narrativa, portanto, € a culmindncia do retorno
ao ser primordial e se tez através de uma jornada em que a personagem descre-
veu o roteiro, retroativo idade adulta, juventude, infdncia, instaurando a conquista
da essencialidade do ser. :

A idade adulta corresponde & realidade de Isolina, ou seja, @ amarga expe-
riéncia de um tempo que se constrél como o encadearnento de opressoes, cuja
intermiténcia da escraviddo é veiculada pela metdfora “fio dos dias” (p. 48). A
juventude e a inf@ncia ligam-se & atuacdo do estudante e da crianga para que,
pelo sonho, a personagem consiga romper a cadeia de opressdo que a mantém
escravd. Por Rogério, ela, "negra anénima ( . . .) sinuosa” (p. 47), € gerada outra
vez, para, libertando-se do anonimato e da auséncia de uma configuracao de-
?inida, o que vem manifesto através do adjetivo metafdrico "sinuosa” enunciar-se,
com nitidez, mulher e mae.

Mas a restauragao da unidade fragmentada, o retorno & essencialidade do
ser 56 tem seu cumprimento detinitivo quando a personagermn, tendo atingido o
grau mdaximo da miséria, fonte de todas ds suas castracdes, se introduz na morte,
Instaura-se aqui, o que anteriormente afirmamos como fruigdo do noivado, comu-
nhdo com o mistério da morte. E um consciente e desejado possuir e deixar-se -
pogguir pelo nada, um despojamento total de todo vinculo ao contexto humano
opressor, serend conguista de um universo marcado pela auséncia da dor, da
fome, da miséria. Dessa forma, consuma-se, nesta personagem, o aprofundamen- |
to da atitude tragica a que j& aludimos anteriormente como sendo, na concepgdo
de Nietzche; a posse da sabedoria da dor o gque se coaduna com a afirmagdo de

- 18-



Lesky sobre a atitude do herdi tragico que consegue conservar, da vida, o que ndo
pode ser perdido a despeito de todo o aniquilamento.

Se. no inicio desta tentativa de andlise, atirmdvamos o presenga de um con-
teudo tragico nesta narrativa e nos propunhamos a comprovd-lo, seguindo o ro-
teiro que se cumpriria pela obediéncia as etapas de investigagdo formuladas
como modelo para que esta abordagem se construisse, podemos, agord, reconhe-
cer projetado o universo trdgico que se anunciou.

Assim, como sintese:

— A personagem central, Isolina, marca-se pela fragmentagdo, repetindo o
mito de Dionisio fragmentado, sofrendo a dolorosa experiéncia da individuagdo,
num processo de dilaceramento extremo, resultante do estacelar-se da unidade
primordial, pois que os homens se dividem em classes. )

— A personagerm ceniral, superando a individuagdo, recupera a unidade
fragmentada, mergulhada na embriaguez da eterna volipia do existir, numa,
inconsciéncia plena do cotidiano.

— A personagem central, porém, retorna a consciéncia do cotidiano, conhe-
ce o susto, 0 nojo, o absurdo de existir num contexto profundamente reiticador do
ser humano.

— A personagem central assume conscientemente a experiéncia do aniqui-
lamento, sem © gesto teatral da dor, sabiamente lucida.

Finalmente, podemos dizer-nos na presenca de uma heroina tragica que,
embora distanciada do herdi aristotélico. porque incapaz do grande gesto herdi-
co, detém, no entanto, a dimensao mitica, o que no pensamento de Boal, corres-
ponde a superacdo do individuo para instaurar uma visdo critica do universo. Isto
porque se-enuncia como ser social, porta-voz de todos os estacelamentos e castra-
¢des emergentes de um contexto marcado por contradigdes sociais € econdmicas,
caracteristica de uma estrutura social injusta. Isolina € denuncia, embora diga,
. mais a si mesma gue aos outros, a sua dor, o que, para Lesky, corresponde ao
ensinar-se a atitude de serenidade que realizard o aprotundamento numa dimen-
sdo mitica onde o individuo é superado para que se instaure o homem que, pela
lucidez, se faz possuidor da arte do dizer sim & Vida, a despeito de todo aniqui-
lamento.

1) Flavio José Cardozo, de Lauro Muller, trabalhou em Editora de Porto Alegre, e
hoje € um dos editores da IOESC, em Floriandpolis. Com dois livros de contos
publicados (SINGRADURA, 1970 e ZELICA E OUTROS. 1978). participagao em
coletaneas e antologias diversas, trés prémios literdrios e objetos da atencdo
de criticos como Assis Brasil e Temistocles Linhares, entre outros. Fidvio € um
escritor que tem seu nome afirmado na literatura brasileira (Extraido de 21
DEDQOS DE PROSA).
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