A INTERTEXTUALIDADE EM "MORTE DO LEITEIRO”
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Para J. Kristeva, o texto “é uma intertextualidade, uma permutacdo de textos;
no espago de um texto, vdrios enunciados, tomados a outros textos, se cruzam e se
neutralizam. Todo texto é absorgéo e transtormagdo de uma multiplicidade de
outros textos” (1). Entretanto, essa intertextualidade deve ser entendida como uma
rede de conexodes ndo s6 com outros textos, mas também, de conexdes internas: é
didlogo com outros textos e também consigo mesmo.

E importante notar que a primeira nogdo do tenémeno de intertextualidade
aparece, implicitamente, em Bakhtine, quando este trata do “romance polifénico”,
caracterizado pela pluralidade de vozes irredutiveis a uma “mediagdo unitéria”.
Empreendendo o estudo da palavra em Dostoievski e de suas relagdes com as
palavras de outros discursos, Bakhtine mostra como a palavra tende a ser bivocal
(ou mesmo plurivocal), estabelecendo multiplos contatos no interior do mesmo
discurso ou com outros discursos (discurso dialdégico) (2). Esté ai, portanto, esbo¢ada
a teoria da intertextualidade, posteriormente desenvolvida e sistematizada nos
trabalhos de Julia Kristeva.

Kristeva procura explicar a intertextualidade através do que ela chama “"con-
texto pressuposto”: ou seja, os textos pressupdem vdrias classes de discursos, con-
tempordneos ou anteriores e se apropriam deles para confirrmd-los ou recusd-los,
mas de qualquer forma, para possui-los; e de tal sorte que o gorpus que precede o
fexto age como uma pressuposi¢do generalizada. Assim, todo texto estd sob a juris-
digdo de outros discursos que lhe impdem um universo: caberd ao texto transfor-
md-los. Como decorréncia, todo enunciado é, emrelacdo ao texto (considerado
como “prdtica significante”), um “ato de pressuposicao” que age como impulsio-
nador de transtormagdes. Entretanto, essas operagdes de pressuposicdo generali-
zada realizam conjuntos de enunciados de um texto, e também, conjuntos de
enunciados de outros discursos que ndo estao presentes no texto. Este €, pois, uma
“prdtica significante” e ndo um mero ato discursivo, visto que ele ndo se limita a
produzir um efeito sobre o seu destinatério. Entdo, apds haver explorado e gene-
ralizado o mecanismo de pressuposicdo, o texto torna-se, por sud vez, um pressu-
posto (3). Assim, o texto, enquanto prdtica signiticante, é fundado por uma escri-
tura operadora de sentidos, mas um sentido que ndo pode ser encarado como
origem do texto (ndo hd “urn sentido” para exprimir), nem como um fim: simples-
mente, ele emerge do processo de produgdo textual, processo que deve levar em
conta, ainda, as relagdes entre a existéncia e o texto, entre essas duas formas de
intertextualidade e a escritura geral no jogo da qual elas se articulam (4).
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O texto tem, portanto, uma dupla dire¢do: para o sistema significante no qual
se produz e para o processo social do qual participa enquanto discurso. E no
momento em que situamos a série literdria no conjunto social — considerado como
um conjunto textual — a intertextualidade passa a ter uma conotagdo ainda mais
ampla: ela indicard o modo como o texto 1& a Histéria e nela se insere, de sorte que
o modo concreto de realiza¢gdo da intertextualidade em um texto determinado.
dard a caracteristica maior de uma estrutura (social, econdmica, etc.). Assim, em
urna visdo mais abrangente, estudar o texto enquanto intertextuaidade significa
pensd-lo no texto da sociedade e da histéria, pois sabemos que “o escritor ndo € o
Unico suporte do texto: existe um texto no mundo, como no livro” (5).

Roland Barthes parece também, de certo modo, esposar essa no¢ao de texto
enquanto intertextualidade. visto que o define como “umn tecido que é trabalhado
através de um perpétuo entrelacamento” (6). Entendemos que esse “entrelagamen-
to” implica o texto se tazendo através de relagdes também com outros enunciados
de outros textos. :

Por outro lado, a concepgdao do texto enquanto jogo indicia a intertextualidade
(embora de modo ndo explicito), dado que considera esse jogo como umca iens@o
com a Histdria, mas. também, como um jogo de auséncia e presenca (de elemen-
tos textuais). Segundo Jacques Derrida, o movimento da significagdo. no jogo -
auséncia x presencd, sé € possivel se cada elemento dito presente relacionar-se
com algo que ndo seja ele préprio; ou seja. a “presenca’ & representagdo de
alguma outra coisa que ndo seja ela mesma (7). Logo. trata-se de intertextualidade:
dentro do préprio texto, do texto com outros textos literdrios e do texto com o texto
da Histéria (e da existéncia).

* A seguir, passaremos a investigar o fendmeno da intertextualidade, no poema
“MORTE DO LEITEIRO”; ou seja, estudaremos o texio enquanio urna rede de
conexdes, de relacées com outros textos literdrios, bem como com o texto da histéria
e da sociedade; mas, ainda, como uma rede de conexdes internas (relagdes entre
enunciados dentro do proprio texto).

MORTE DO LEITEIRO

(Carlos Drummond de Andrade)

Hda pouco leite no pais,

é preciso entregd-lo cedo.
Hd& muita sede no pais,

é preciso entregd-lo cedo.
Hd& no pais uma legenda,
que ladrdo se mata com tiro.
Entdo o mogo que é leiteiro
de madrugada com sua lata
sai correndo e distribuindo
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leiie bom para gente ruim.

Sua lata, suas garratas

seus sapatos de borracha

vao dizendo aos homens no sono
que alguém acordou cedinho

e veio do ultimo suburbio

trazer o leite mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem tor¢ga

na luta brava da cidade.

Na mdo a garrata branca
ndo tem tempo de dizer

as coisas que lhe atribuo
nem © mogo leiteiro ignaro
morador na Rua Namur,
empregado no entreposto,
com 21 anos de idade,

sabe I& o que seja impulso
de humana compreensdo.

E j& que tem pressa, o corpo
vai deixando a beira das casas
uma apenas mercadoria.

E como a porta dos fundos
também escondesse gente
que aspira go pouco de leite
disponivel em nosso tempo,
avancemaos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositemos o litro...

Sem fazer barulho, é claro,
que barulho nada resolve.

Meu leiteiro tao sutil

de pdasso maneiro e leve,
antes desliza que marcha.

E certo que algum rumor
sempre se faz: passo errado,
vaso de flor no caminho,
cao latindo por principio,
ou gato quizilento.

E hd sempre um senhor que acorda,

resmunga e torna a dormir.

Mas este acordou em pdanico
(ladrdes infestam o bairro),
nao quis saber de mais nada.
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O revélver da gaveta

saltou para sua mdo.
Ladrdo? se pega com tiro.
Os tiros na madrugada
liquidaram meu leiteiro.

Se era noivo, se era virgem,
se era alegre, se era bom,
ndo sei,

é tarde para saber.

Mas o homem perdeu o sono
de todo, e foge pra rua.
Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno
também serve pra turtar

a vida de nossa irmdo.
Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a mao
neste filho de meu pai.

Estd salva a propriedade.

A noite geral prossegue,

a manha custa a chegar,
mas o leiteiro

estatelado, ao relento,
perdeu a pressa que tinha.
Da garrata estithagada,

no ladrilho j& sereno
©5COITe umda coisa espessa
que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos contusos,
mal redimidos da noite,
duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlacam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurord.

In: A ROSA DO POVO (1943-1945).

S&o por demais evidentes as relagées intertextuais no poema em questdo:
1. Por se tratar de um poema narrativo ele aponta, de imediato, para uma pri-
meira forma de intertextualidade: o cruzamento, a rede de conexdes enire dois
textos literdrios — narrativa e poema, cujos textos especificos entrelagam-se, conti-
nuamente, transtormando-se em um todo indissoluvel (o texto) (8).

-28.-



A narrativa conta-nos uma histéria vivenciada poruma personagem do coti-
diano, situada em um tempo e em um espago determinados. Essa personagem,
caracterizada acima de tudo como um atuante, age, no entanto, de modo rotinei-
ro, automdtico, o que vale dizer: suas agdes sdo despidas de qualquer consciéncia
pessoal das mesmas. Como decorréncia, essa consciéncia, bem como a per-
cepcdo dos acontecimentos e do universo narrados nos sdo dadas, unicamente,
através do narrador. Mas, embora este seja um narrador extradiegético, a narra-
¢do ndo é totalmente impessoal, “neutra”, pois que o eu — sujeito da anuncia-
¢do narrativa — vdrias vezes assume, explicitamente, a estéria (quer através da
narracao interventiva, quer da restritiva).

Essa estéria chega até nds, nao através de um texto em prosa, mas através de
uma organizacdo métrico-ritmica; e assim. dois textos, o narrativo e o poético,
tecem incessantemente o texto — “"Morte do Leiteiro™.

O poema, por sua vez, € composto por oito estrofes que apresentam um
numero irregular de versos (que variam de seis a quinze).

Embora escrito em versos brancos, a sonoridade desse poema € extrema-
mente bem trabalhada, através das repeticdes (19 e < estrofes, por exemplo), das
assonancias (inclusive, com rimas internas, como se pode observar nos versos 8, 11-
12, 66 e 78), e sobretudo, das aliteragées recorrentes em todo o poema e que lhe
conferem um alto grau de sonoridade, como por exemplo: “Sua lata, suas garratas
/ seus sapatos de borracha / vao dizendo aos homens no sono...” (v. 11-13).

O esquema métrico-ritmico — que em principio poderia ser fundado em uma
tonicidade mais préxima da tonicidade da prosa (visto que se trata de um poema
narrativo) — &, também, rigorosamente poético: hd uma oscilagdo entre-metros
octossilabos e redondilha maior (dominante no poema): isto, o mesmo tempo
que neuiraliza o perigo de um certo ritmo “discursivo” do texto leva-o, paradoxal-
mente, para mais perto da cotidianidade da estéria narrada, pois sabemos que a
redonditha maior tem o ritmo caracteristico dos poemas (e cangdes) poputares.

Também no que diz respeito & linguagem, encontramos, simultaneamente, a
linguagem direta, objetiva (prépria do discurso narrativo) e entrelagada com
esta, a linguagem figurada, poética (embora contida, de certa forma): “Sua lata,
suas garrafas”.../ vao dizendo aos homens...” (v. 1 1-13; "E j&@ que tem pressa, o corpo
/ vai deixando a beira das casas...” (v. 29-30); “O revdlver da gaveta/ Saltou para
sua mdo.” (v,' 54-55). Isto sem falar na linguagem sugestiva — aqugla que diz ndo-
dizendo, ou que diz muito mais do que, aparentemente, parece dizer — por
exemplo, o v. 72: “Estd salva a propriedade.”

O que indicamos até agora, aponta uma das formas possiveis de intertextua-
lidade, da qual resulta o texto — que ndo é “estéria”, nem “organizag&o ritmica” —
mas um todo produzido pelo entrelacamento desses dois textos literdrios. Nesse
sentido, pode-se falar de intertextualidade — de “"Morte do Leiteiro” com todos os
poemas narrativos da literatura universal.

2. Aintertextualidade pode serencontrada, ainda. entre textos desse poemae
outros similares de Carlos Drummond de Andrade, notadamente: “Caso do ves-
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tido” e “Os dois vigdrios” (além de outros). O aspecto temdtico destes poemas n&o
se prestaria, evidentemente, para a instaura¢do da intertextualidade em “Morte
do Leiteiro” (e vice-versa). Mas, esta se evidencia no que diz respeito ao “tom” anti-
sentimental, ndo-idealista e amoral dos mesmos; e sobretudo, quanto & constante
luta do poeta-narrador entre objetividade vs idealizacdo, marcante nos textos em
pauta. Além disso, no aspecto formal, os versos em redondilha maior acentuam o
cardter nitidamente cotidiano, popular que marcam os enunciados dos textos
apontados, bem como “"Morte do Leiteiro”.

3. A intertextualidade “interna”, ou seja. uma espécie de didlogo (quase um
duelo) entre enunciados no interior do poema, € também evidente. Assim, vemos
enunciados contundentes, referenciais (objetivos) entre-cruzarem-se com enun-
ciados de acentuada idealizagéo, Por exemplo:

— Enunciados contundentes: “Hd pouco leite no pais.../ Hd muita sede no pais.../ Ha
no pais uma legenda, / que ladrdo se mata com tiro.” (v. 1, 3, 5-6) e outros.
— Enunciados referenciais: ... "O mogo leiteiro / morador na Rua Namur, /
empregado no entreposto / com 21 anos de idade . . .” (v. 23-36), etc.
— Enunciados marcados por uma evidente idealizagdo: “Sua lata, suas garratas /
seus sapatos de borracha / vao dizendo aos homens .../ ... 0 leite mais frio / e mais
alvo da melhor vaca/ para todos criarem forga/ na luta brava da cidade.” (v. 11-
19).

Ora, estes (e muitos outros enunciados) atravessam o poema, em um confronto
permanente (através de avangos e recuos), no qual os textos da realidade obli-
teram, de certa forma, aqueles resultantes da idealizacdo poética.

4. Outro modo de intertextualidade, em "Morte do Leiteiro”, € a que se observa
entre o texto literdrio e o texto da realidade social (9). Assim, podemos indicar, na
leitura do texto em questdo, a inser¢ao de textos de ordem econdmica e social (e
até politica... ) que, simultaneamente, neutralizam-se e se atirmam absorvidos no e
pelo todo (o texto literdrio como tal). instaurando o que chamamos o seu contexto.
Vejamos:

— a defasagem enire a escassez do produto (o leite) e a grande clientela implica,
necessariamente, uma (super) valoriza¢do do primeiro;

— o exercicio da profissao (leiteiro), tal como é descrito no poema, caracteriza o
texto de uma sociedade com um nivel de tecnologia ainda ndo sofisticada e emn
fase incipiente de industrializagdo (hoje, o leite é “beneficiado”, embalado e
distribuido por grandes empresas de tendéncia monopolizante);

— a marginalizagdo (ladrdes infestam o bairre) indica problemas de um deter-
minado texto sécio econdmico;

— uma espécie de consenso sobre a validade do crime, desde que se trate de
eliminar individuos que perturbem a “ordem social” — “ladr&o se mata com tiro”
— mostra o texto de uma sociedade marcada pela insensibilidade em tace do
humano e com uma visGo anacrénica e subversiva de Justica:;

— mas, sobretudo o primado da propriedade (e a conseqiente desvalorizagao
da vida e do trabalho andnimos) permite-nos inferir o texto da reificagdo e da
alienagdo do homem na sociedade capitalista (v. 7-15, 29-31, 56, 72).
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Por tudo o que vimos até aqui, podemos concluir que o tendmeno da inter-
textualidade, em “Morte do Leiteiro”, é indiciador de ambiglidades: em primeiro
lugar, trata-se de um texto narrativo em verso; por outro lado, esse texto, ao mesmo
tempo que estd interligado a textos similares do préprio autor (e até da tradigdo
literaria), é atravessado per textos da Histéria do nosso tempo, mais especifica-
mente, pelos textos da cotidianidade; como decorréncia, resulta inquestionédvel a
ambivaléncia desse poema narrativo de Drummond de Andrade.

Essa ambigiidade resulta, aindd, n&o apenas da prépria natureza da funcdo
poética da linguagem. mas, até mesmo de sua fun¢do referencial. O verso 72 —
“Estd salva e propriedade” — nos parece o ponto alto do poema. pela sutileza com
que o poeta joga com as palavras; a ordem inversa € altamente signiticativa... e é
interessante observarmos que o sujeito gramatical deste enunciado € um objeto,
objeto este que é salvo a custa de uma vida humana... Mas, este verso € aparen-
temente referencial, pois, na verdade, ele ilustra o jogo de auséncia e presen¢ca. de
que nos tfala Derrida, visto que “a presenga de qualquer elemento € sempre uma
referéncia significante e substitutiva inscrita num sistema de diferengas e © movi-
mento de uma cadeia” (10). Ora, a presenga deste enunciado no poéma tem um
cardter substitutivo, um estatuto de suplementaridade, pois que enquanto ele-
mento de um todo, "ocupa uma eventual posi¢do de referéncia sempre passivel
de des-locagdo”, ou seja, a sua presenga aponta para a auséncia de uma signifi-
cagado tixa, privilegiada. E dal, a atividade interpretativa vai resultar incompleta,
nunca pretendendo esgotar o sentido do objeto-texto na sua totalidade (11).

Tendo em vista a impossibilidade de apreensdo de um texto na sua totalidade,
apds indicarmos os elementos que configuram a intertextualidade no poema —
“Morte do Leiteiro”, arriseamo-nos a dar-lhe ao menos “uma” interpretac@o (que
nao exclui muitas outras possiveis): parece-nos que nesse poema, Carlos Drummond
de Andrade quer, simplesmente, comunicar e representar a morte de um leiteiro
comurm, Cujo sangue, certamente, ndo salvard coisa alguma (a ndo ser a proprie-
dade). nem abalard as estruturas sociais . . . E essa representagdo objetiva, seca.
despida de idedalizagdes e de mascaramentos foi feita, sem duvida alguma, atra-
vés de uma exercitagdo 1ogica intensa (1'2), marcada por uma grande densidade
poética.
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téria, no mundo.
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A este respeito, é importante voliarmos as préprias palavras de Drummond
de Andrade em — “A coisa simples” (In: — Confissées de Minas / Caderno de
notas, 1943-1944): “Certos espiritos diticilmente admitem que uma coisa sim-
ples possa ser bela, e menos ainda que uma coisa bela é, necessariamente,
simples, em nada comprométendo asuasimplicidade as operagdes comple-
Xas que foram necessdrias para realizd-la. Ignoram que a coisa bela é
simples por depuragdo, e ndo originariamente: que foi preciso eliminar todo
elemento de brilho e seducdo formal (coisa espetacular), como todo residuo
sentimental (coisa comovedora), para que somente o essencial permane-
cesse .. .".
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