“CAMILO MORTAGUA” — UM ROMANCE
DA BURGUESIA GAUCHA

Zahidé Lupinacci Muzart *

Para comegar, devo dizer que li Camilo Mortagua M sem parar, tal qual um romance
policial. . . Realmente, é um romance que prende e muito a atengao do leitor. Apesar de
algumas quedas com as personagens secundarias (como Cilita e outros hdspedes da
pensao), o leitor fica preso a trama, querendo saber o que acontece com Camilo X
Mocinha, Camilo X Leonor, Joan e Plinio, os sobrinhos tdo devotados, os filhes. e o
estranho desaparecimento de todos. ficando o velho sozinho no final, povoando sua soli-
dao com 0s passaros mais menosprezados do planeta, os pardais. Tal como os pardais.
Camilo € injuriado, vilipendiado e batido pela vida, por sua familia, por seus  conterra-
neos. Numa espécie de *‘crime e castigo’”, Camilo purga o crime de ter deflorado Mocinha
¢ té-la deixado para casar-se com o partidao que representava Leonor, filha do Comen-
dador, diretor de banco. Verdade que por amor, por paixao.

O erotismo percorre o livro de ponta a ponta: muito bem dosado nas cenas de amor de
Camilo, um pouco repetitivo quando se refere a Cilita, personagem de caracterizagao um
tanto exagerada e nao suficientemente plausivel para convencer — contraditdria e, muitas
vezes, incongruente.

Ha trés mulheres amadas por Camilo. A pequena prostituta Nenete, o primeiro amor,
‘“expert’’ nas artes de sua profissao e que vai reproduzir-se nas outras duas. pois, as trés
mulheres t€m caracteristicas em comum: todas muito dotadas para o amor, todas as trés.
belissimas e ardentes. Dentre elas, pode-se dizer gue a prostituida e Mocinha foram fiéis,
leais. Ja Leonor tem alma de cortesa, € uma mulher prostituta pelo dinheiro. Por certas
caracteristicas € uma personagem que faz lembrar a Teiniagua (Luzia) de O Continente.
Alias, ndo é 4-toa que Josué Guimaries é comparado a Erico. As vezes pela tematica. mas
também, e muito, pelo desenho das personagens.

Em Camilo Mortagua — histéria da decadéncia de uma rica familia latifundiaria da
fronteira do Rio Grande do Sul — isso esta presente em algumas personagens: por vezes,
em rapidos tragos. essa intertextualidade se presentifica. Por exemplo, a matrona Dona
Euddxia. a alma do casarao da Independéncia, faz lembrar por sua coragem. sua auséncia
de lagrimas, sua fortaleza, a linhagem das matronas indémitas de Erico. sobretudo
Bibiana, o coragao do sobrado. Existem, é claro, diferengas entre as duas. entre as quais a
mais notavel é o fato de D. Euddxia ceder a chefia do casardo a nora Leonor e Bibiana nao
o ter cedido nunca (antes, o ter conquistado penosamente...). Leonor e Luzia também
sugerem um confronto: tal qual a Teiniagud, Leonor ¢ capaz de sadismo. Mas Luzia me

1 Josué Guimaraes. Camilo Mortigua. L & PM Editora, 1980.
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parece mais desenhada. mais aprofundada. E isso porque vemos, em Camilo Mortagua,a
todas as personagens pelos olhos de Camilo-velho. que vé passar sua vida, em trés sessdes
de cinema, num prentincio da morte. e O Continente tem um narrador, em terceira pessoa,
com uma visao de fora.

O romance se passa em 1964: do primeiro de abril ao cinco de abril. Temos cinco dias,
onde se processa a vida atual do velho Camilo (entremeada de lembrangas ¢ reflexdes
sobre o passado) na mediocridade da pensdo, entre pessoas igualmente mediocres que
véem, com indiferenca, os acontecimentos de 64, mais preocupadas com o abastecimento,
com o que vao comer ou com quem vao dormir... E temos trés noites, quando Camilo vai
ao cinema Castelo. na Azenha, assistir ao filme Cledpatra e assiste ao desfilar de todaa sua
vida, num filme mental intitulado: **Uma estranha Vida’". E nesse rememorar da vida
passada, a que ele.presencia como se fosse algo externo, que Camilo vai ligando fatos,
estabelecendo conexdes e descobrindo as secretas razdes de atitudes, palavras, gestos do
passado.

O fato de o livro se passar em 64. aparece-me mais como um pretexto. Nao ha
aparentemente necessidade alguma para tal visto ndo ser um livro de critica a chamada
revolugdo. A histdria poderia perfeitamente acontecer antes ou depois, sem grandes
alteragdes. A ndo ser que o autor pretenda mostrar a completa alienagdo do povo, o
desinteresse e a desinformagao em relagao ao movimento militar. Parece-me, inclusive,
um tanto artificial. Mesmo a prisido de Camilo como bébado e seu quase assassinato, na
cadeia, por um dos presos. O romance nao é um ‘‘romance comprometido’, ndo é um
romance de protesto. E um romance sobre a burguesia, sobre a classe média e seus
problemas (problemas do homem, em geral): solidao, angiistias varias. problemas existen-
ciais, a morte e, sobretudo a alienagao dos grandes problemas do pais. O romance tratadas
questoes de uma classe alienada ¢ alienante. Por isso, é um romance um pouco fora de
nossa problematica. E sobre uma classe improdutiva e para uma classe improdutiva que
ainda tem 6cios. Traz grandes descrigdes de ambientes, alids faz ver, tal qual Baizac, muito
bem os ambientes nos quais se passa a histdria e, nesse sentido, e tambem na anélise do
homem e suas contradigOes, inscreve-se, igualmente, na linhagem dos grandes realistas.
Existe um painel da sociedade gaticha, muito bem pintado, mas ndo aparece uma critica
maior dessa sociedade improdutiva e exploradora.

H4 belas descrigdes minuciosas dos banquetes familiares, por exemplo:

““Terminado 0 almogo, as criadas tiraram todos os pratos, limparam a toalha
rendada de farelos e migalhas, comegando a trazer as grandes compoteiras
de doces de coco com ovos, doce de abdbora em pedagos, com calda, doce
de batata com coco, ovos queimados, quindins, torta de nata, pudins de
laranja e de leite, cremes de frutas e um centro de mesa com frutas frescas,
da época, apetitosas e coloridas’ (p. 170).

Esse exagero todo pode, na nossa época inflacionaria, parecer mentira, mas é um
banquete que mostra as raizes do romance, bem plantadas no velho Rio Grande. Real-
mente. essas antigas familias de estancieiros primavam pelo exagero e ostentagio, sendo a
economia aplicada apenas nos gastos com a criadagem.
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Em relagdo a esse assunto, empregados, nota-se em todo o romance o tratamento
paternalista conferido aos negros que ganhavam miseravelmente, mas viviam a sombra da
‘‘casa grande’’, participando de toda a vida familiar. Nao se chega a saber quantos
empregados tinha a familia Mortagua, mas eram muito numerosos. Somente, com a nova
senhora, Leonor, vao os habitos mudando. Os negros vao sendo despedidos, os empre-
gados sdo brancos e uniformizados. Nao ha mais familiaridade nem interesse afetivo da
parte de patrio x empregado, ou vice-versa.

Na linha dos romances realistas, Camilo Mortagua retrata muito bem uma vida de
outrora, trazendo mesmo ao leitor um perfume de passado. Por exemplo:

‘“Meses depois, o velho Quirino na’Estancia do Capao Alto, D. Eudéxia
gerindo quatro tachos de doces caseiros da época, no patio, as negras com
grandes pas, como remos, a mexer 0s tachos de cobre; Esmeralda ajudando
a mae, Camilo trepando num pé de marmeleiro arrancando os frutos ainda,
enquanto 1 embaixo Anibal e Plinio aparavam o que caia sustentando uma
lona velha, que a mie né@o queria frutas rachadas. Era um sabado luminoso
de abril € muitas borboletas voavam tontas pela fumaga das fogueiras crepi-
tantes sob os tachos, a fumaga tocada pela brisa a encher de lagrimas os
olhos das mulheres’ (p. 76).

O romance, desde que se torna o ‘‘filme”’, apresenta os habitos, a vida social, em
suma, quase de uma maneira linear. Vai num decrescendo de opuléncia a decadéncia:
grandes banquetes a refeigdes modestas, onde Joan é a cozinheira; enxovais e casamentos
suntuosos a pequenos enlaces, sem alarde; decoragdes pretensiosas e luxuosas ao minimo
indispensavel. Entdo a decadéncia vai se instalando, vai corroendo as relagdes e a essa
decadéncia exterior temos, paralelamente, adecadéncia interior —uma correspondendo a
outra. Fim do amor e da lealdade: os filhos sé exploram os pais, a mulher engana o marido
e o despreza por sua inagio, nao ha mais amigos, Camilo é traido pelo sécio. S6 permanece
a fidelidade quase canina de Mocinha.

Camilo, um heréi que corresponde a concep¢ao de Lucien Goldmann, do “*herdi
problematico” e, também a do herdi fracassado que dominara o romance brasileiro, a
partir de 1930.

Vai Josué Guimardes compondo, pouco a pouco, na trilha aberta por Erico Verissimo,
o imenso painel da sociedade burguesa gaiicha. Depois do magnifico A Ferro e Fogo —
Tempo de Solidao (1972), e o muito bom Os Tambores Silenciosos (1977), passando
pelos fracos Dona Anja e Enquanto a noite nao chega, vemos um salto qualitativo na sua
fi_¢ao com Camilo Mortdgua, onde as qualidades tematicas juntam-se as qualidades de
estilo do autor, no tratamento da linguagem.
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