CONTRIBUICAO DAS VANGUARDAS
Janete Gastar Machado

A atividade literdria contempordnea, mais especiticamente a
Poesia, incorpora as mais variadas tedéncias, provenientes das
mais diversas fontes: as vanguardas de 22, as vanguardas de 50 e
60, a Poesia de Protesto, de Esquerda, a Marginal, até o movi-
mento Tropicdlia, etc. E esta fusGo de contribuigdes foi trans-
formada naquilo que hoje € a nova Poesia Brasileira, tida e assu-
mida como obra de linguagem, respondendo ao impacto das al-
teragcdes histdricas através da criatividade.

A constatagdo de que esta Poesia, contemporaneamente,
provém ddas mais variadas contribui¢des, congregando o efeito Iu-
dico e critico, sem privilegiar sé a forma ou sé o conteudo, requer
uma revisdo — sem preconceitos maniqueistas — do caminho
desenvolvido, pela produgdo literdria, para chegar a este saldo
positivo de conquistas, Nao basta somente deduzir tal afirmativa
da andlise da producgdo atual. E justo que se observe o desem-
penho artistico que permitiu esta revitalizagdo da linguagem
poética.

E por esta razdo que o presente trabalho tem por objetivo
reconhecer a importdncia — sem absolutamente ignorar as de-
mais contribuicées — de alguns nomes vinculados & promogdo
renovadora da Poesia: Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de
Campos, Mario Chamie e até Wiademir Dias-Pino. Escolhidos por
acumularem, em torno de si, as maiores controvérsias, as quais, ao
menos, 0s promovem a incentivadores de um poderoso, e igual-
mente controvertido debate cultural que serviu, no minimo, para
despertar um interesse mais dinémico pela realidade literdria
brasileira e abri-la para uma revisdo critica.
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Além disso, sao responsd@veis por trés iniciativas poéticas, com-
batidas. discutidas/discutiveis, polémicas e polemizadas: Poesia
Concreta, Poesia Prdxis e Poema Processo. Estas, de certa forma,
reagrupam as tendéncias dispersas da poesia brasileira, atraem
o interesse e a atengdao de artistas e criticos e ajudam a impul-
siond-la, a Poesia, para diante.

Pensando nisto, e deixando, para outra hora, as falhas, restri-
coOes, desvios das propostas estabelecidas, bem como as criticas,
relacionadas a elas, atentar-se-& para o que elas oferecem em
termos de criatividade. Assim, acredita-se, serd mas fdcil com-
preender o que elas tém de novo e o que trazem de influéncias
para a Fic¢ao e Poesia contempordneas, a despeito de seu card-
ter hermético no plano de sua prépria realizagéo poética. Sera
possivel observar o potencial que péde e pode ser colocado em
prdtica a partir das contribuicdes de suas propostas.

Affonso Romano de Sant’Anna afirma, numa de suas obras, que

a palavra € um instrumento de dominagdo e sempre esteve, de
uma forma ou de outra, a servigo do poder (1),

Julia Kristeva, em Ideologia do Discurso sobre a Literatura,
repete a idéia de poder vinculado a escrita literdria e acrescenta
que, a intengdo da vanguarda — ndo importa qual — € atingir o
obsoluto. E esta procura idealista e a-histérica pro'voca a trans-
formacgdo na drea literdria e suas finalidades, atingindo todas as
potencialidades artesanais e signiticativas (2).

Ao que tudo indica, € esse o objetivo das vanguardas repre-
sentadas pelas Poesia Concreta, Préxis e Poema Processo: retirar o
protecionismo do Poder sobre a palavra e dar a ela um estatuto
de independéncia. Pelo menos € isso que propdem seus projetos
estéticos, porque, na prdtica, ndo é possivel afirmar categorica-
mente, a ocorréncia dessa revitalizagdo da linguagem.

José Guilherme Merquior afirma que, pretender criar uma
linguagem nova € um “mito vanguardista” (3). Ora, no casq,das
vanguardas em questdo — mesmo sendo conhecida a pretensao
idealista de toda e glualquer vanguarda — ndo se trata de criar
uma linguagem nova, mas de recuperar a linguagem do aprisio-
namento ideolégico, retirando as significagbes ditadas pela ideo-
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logia do poder, de que estd impregnada, reabilitando suas po-
tencialidades e colocando-a acima de tais condicionamentos.

Wlademir Dias-Pino, sobre o Poema Processo Ubi Troia Fuit,
de J. P. Ribeiro, diz que no momento em que se supera os condi-
cionamentos da representagdo figurativa, qualquer mapa pode
significar o cavalo de Tréia (4). Isto significa abertura para a
entrada da linguagem (independente da manipula¢do do poder
ou de ideologia do poder), que pode ndo funcionar como reali-
zacdo etetiva, mas existe, o menos, como aspiragdo poética, que
sugere d fusao entre potencialidades artesanais e significativas.

Entretanto, ndo se pode ignorar que, quando artistas como os
da Poesia Concreta Préxis e Poema Processo rompem essa barrei-
ras na Lingua, atingindo a plenitude (que, no caso é relativa) da
Linguagem, tornam-se, consequentermente incompreensivels para
o grupo a gque se destina sua mensagem, condicionado que esta
pelo usufruir de uma linguagem marcada pela ideologia do
poder.

As vanguardas de 50 e 60 aspiram a um fazer poético que se
coloque fora do alcance de ideologias do poder que reprime a
expressdo dos valores individuais e comunitdrios, mesmo se reali-
zando numa forma de expressdo que se coloca como incom-
preensivel para os “ndo-iniciados”

Um exemplo tipico desta subversdo dos valores comunitdrios
operada pela ideologia do poder, € a linguagem das campa-
nhas publicitérias. Como ilustracdo, cita-se o caso da publicidade
dasroupasde brim e o seu conhecido “slogan”: “Liberdade € uma
calca velha, azul e desbotada”. O consumo, como finalidade da
mensagem, é estimulado através de uma linguagem montada a
partir de valores comunitdrios que, submetidos a uma reelabo-
racdo, se voltam sobre a comunidade (que os fornecera), im-
pondo sua for¢a condicionadora. Subverte os valores mais arrai-
gados no espirito humano — Liberdade — pela preservacao dos
quais o homem luta desde o principio da Histéria, fazendo-os
convergirem para seu proprio beneficio. A comunidade passa a
pensar de acordo com a linguagem da publicidade, consumindo
irracionalmente o que ela lhe oferece. Submete-se, assim, a essa
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forma de escraviddo operada pela escrita, pode-se dizer, pois &
narcotizado pela palavra mdgica “Liberdade”. E, ao invés de ter
consciéncia de que estd prestigiando o que realmente prestigia —
a lei do consumo — acredita estar adquirindo e usufruindo da
liberdade (5).

Como forma de reacdo a esta linguagem do poder, visando
proteger-se e precaver-se contra ela, € que as Poesias Concreta e
Préxis e Poema Processo se colocam, com o intuito de atingir a
libertagdo para a linguagem e, assim, alcangar a libertagdo para
o grupo. Sdo estes os principais subsidiosde seu projeto poético de
contestacdo.

Dentro deste contexto, torna-se til o surgimento de um Décio
Pignatari, que vem propor sugestdes para que a Poesia se liberte
dessa manipulagdo ideoldgica, uma vez que a Linguagem mani-
pulada ndo estd restrita apenas a drea da publicidade. E o que se
pode deduzir da Poesia Concreta Coca-cola, de Décio Pignata-
ri(®), por exemplo, a qual, com a permutacdo de sinais tipogrd-
ficos, culminando com o jogo verbal entre coca-cola e cloaca,
ocupa, criticamente, o lugar do produto a venda, na forma de
anti-propaganda dessa famosa marca de refrigerantes que ndo
passa de “cloaca’(D,

Instaura-se, na Poesia, a possibilidade de recuperacdo da
consciéncia ludibriada pela propaganda que, a exemplo de
outras, também recolhe valores comunitdrios, escolthendo os signi-
ficantes de modo a ocultar a verdadeira intengdo ou significado
da propaganda. Bastalembrar um dos “slogans” que resumem a
publicidade: “Aproveite 0 momento: Beba Coca-Cola”.

A poesia citada mostra o engano, atraves de uma linguagem
agora subversiva em relagdo ao poder e em relagdo & lingua-
gem padronizada. O recurso ideogramdtico, a disposicdo grdafi-
ca estruturadora, a justaposi¢do de palavras semelhantes sonora
e visualmente, a analogia, concorrem para o aparecimento des-
sa linguagem que se pretende liberada das imposi¢des represso-
ras da ideologia do poder.

O mesmo José Guilherme Merquior diz que uma palavra
liberada das malhas da sintaxe pode ser tudo, menos mais con-
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cretal®. E possivel que o critico tenha razdo. Contudo, ndo é
objetivo, aqui, discutir se a Poesia Concreta é concreta ou ndo. O
que interessa € ver a dimensdo de seu trabalho no sentido de
revitalizar as fungdes significativas e criativas da linguagem.

Em relagé&o ao Poema Processo, nota-se a permanéncia do
propdsito, atingindo um nivel mais amplo, em direcdo & indepen-
déncia da linguagem. Chega ao mdximo de pretender a anula-
¢cao da mistificacdo da produgdo artistica: oferecendo-se como
produto de uso imediato, “descartavel”, possibilita e defende a
participacao produtiva do leitor.

Essa participagao do leitor ndo é apenas decorréncia da
cldssica relacdo leitor x obra, mas uma meta estabelecida para a
criacdo desse tipo de poema. A exemplo do processo do consumo
capitalista — cujo circuito sé se completa no momento em que o
consumidor passa a usufruir do produto a venda — o Poema Pro-
cesso também ndo dispensa o leitor, pretendendo que este consu-
ma O poema, tornando-se, e}e mesmo, um criador.

Alargando ainda mais seus objetivos, ignora o signo linguis-
tico, a lingua, mostrando a eficiéncia de outros sistemas de comu-
nicagdo, retorna, através desses recursos, ao “principio da Histd-
ria, onde a arte estd inserida no modo de ser simbdlico das co-
munidades” (9, ‘

Como exemplo, lembra-se aqui o poema de Luiz Antonio
Fachini Gomes (!9, onde se questiona a uiilidade do processo
tecnolégico, num jogo de formas que tendem para o lidico, mos-
trando a evolucdo do homem do macaco d mdquina (interpreta-
¢do pessoal).

E uma linguagem critica que. sem deixar de ser ludica, ex-
pressa, simultaneamente, os significantes e significados da totali-
dade da angustia do homem diante da incégnita que € o futuro.
Tudo sem o uso da palavra escrita. Usa-se, sim, desenhos & base
de tracos simples, primitivos, e expde-se aberto as varias interpre-
tacdes. O leitor pode ter a liberdade de ver a fala do poema
talando a critica que ele deseja que o poema realize; ou pode
senti-lo apenas como uma evolugdo de formas, delas extraindo o
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valor estético desejado. Podendo, ainda, deixar de recear diante
de produtos da criatividade segregadora de codigos artisticos.

A Poesia Praxis instaura-se dentro da mesma dindmica deses-
truturadora da linguagem do poder. Porém, prende-se a palavra
e aos padrdes sintaticos convencionais. Sua revolugdo permane-
ce no plano do significado que cada uma dessas poesias desven-
da, através de algumas alteragdes introduzidas no modo de lidar
com os recursos linguisticos.

A Poesia Praxis Maquina de Lavar, de Mdrio Chamie (11 é o
exemplo escolhido. Nela, a sintaxe convencional, o ritmo e a
meétrica dos versos lineares, colocam a presenca da escrita do
poder, condicionada por rigidos padroes estéticos. Contudo, a
repeticdo de efeitos sonoros, surdos, explosivos, que proporciona
um ritmo alucinado, somado ao tema explorado, dd margem a
que seja captada a uma maquiniza¢cdo progressiva do consu-
midor, que acaba por se transformar no rol de coisas, de apare-
lhagens mecdanicas que alei do consumo vai lhe impondo. Euma
poesia de alerta, visando & protegdo da liberdade e do direitode
pensar e escolher do homem.

Essas trés estéticas mostram que é possivel, ao menos teorica-
mente, lidar com o ludico e a consciéncia critica simultaneamen-
te, transtormando a poesia numa obra de linguagem.

E claro que, como vanguardas ativas, j& deixaram de existir
desde 1974, quando, Augusto de Campos resolveu falar scbre a

Poesia Concreta através de um soneto, forma tida como obsoleta.

Mas, ndo se pode esquecer que as contribuicdes de sua criativi-
dade foram digeridas “"antropofagicamente” ao longo desses
anos e, agord, estdo sub]'cxcentés nas reformulacdes estéticas da
Literatura contempordnea. Basta lembrar o que foi dito com as
trés estéticas e conferir com a Poesia dos ultimos tempos, com a
Musica e até com a Ficgdo romanesca dos anos 70. Em qualquer
destas produgdes serd possivel identificar, sobejamente, carac-
teristicas tais como uma linguagem dinamizada pela fragmen-
tacdo estruturadora de significados — e por isto plenamente fun-
cional — a critica & repressdo ideoldgica, em todos os sentidos, a
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participagdo do leitor como produtor de signiticados, como cria-
dor.

E, principalmente, serd possivel constatar a existéncia de uma
Poesia que se realiza através de uma linguagem “andénima”,
pode-se dizer, porque pertence a todos,ao falar do que é de todos,
fazendo com que jd ndo haja mais a obrigatéria necessidade de
vincular o poeta a sua obra — uma vez que também o leitor é
produtor pois a Poesia, assim, perde seu cardter sagrado e segre-
gacer. E talvez seja esta a maior e mais importante contribuicdo
das vanguardas de 50 e 60.

Angelo Oswaldo de Araujo Santos, um dos criticos otimistas
em relacdo aos rumos tormados pela Literatura Contemporéanea
diz:

“...numa civilizagdo do sentido, onde os objetos insigniticantes
sdo rejeitados e a ninguém é permitido o siléncio, a Poesia redes-
cobre a participagdao lidica como sua razdo de ser. O fato poético,
aos olhos do leitor, se dd como um questionamento constante,
propondo e anulando, simultaneamente, significagoes. (...) A Poe-
sia e a Ficgdo da atualidade ndo encontram nem admitem
barreiras. (...) Através da palavra ou dos signos visuais, a Litera-
tura da atualidade busca sua realizagdo critico/criativa numa
aderéncia consciente e ludica do real” (12).

Deixando clara a pretensdo de ndo cair no radicalistno de
afirmacoes definitivas, uma vez que se estd lidando com a con-
tenporaneidade — projeto que ndo fecha seu ciclo de realiza¢des
—pode-se colocar as Vanguardas de 50 e 60 como prormotoras do
teor de liberdade expressiva hoje alcangado, marcando e possi-
bilitando o aparecimento desta Poesia “Vale Tudo”, sem fronteiras
seccionando dreas produtivas, inserida e atuante na realidade
contempordnea.

(1) SANTANNA, Affonso Romano de. A Antiga Relagdo entre Escrita e Ideologia, in
Por um Novo Conceit6 de Literatura Brasileira. RJ., Eldorado Tijuca Ltda.,
1977, p. 139.
(2) KRISTEVA, Julia. Masculino, Feminino, Neutro, RJ. Vozes, 1976, p. 137.
(3) MERQUIOR, José Guilherme. As Vanguardas ja Eram, in Revista Escrita, n@ 21,
SP., Vertente Ed., 1977, p. 22.
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