Os processos de transformacdo urbana comoveram os inte-
lectuais em profundidade. Ndo se fala de outra coisa em muitos
dos ensaios produzidos ao redor do Centendrio, quando Rojas re-
corre a uma Buenos Aires em que predomina a lingua estrangeira
ou encontra o retrato do rei da Itdlla fixado em alguma escola de
coletividade; quando Gélvez reivindica as provincias como reposi-
tério de algo perdido para sempre nas cidades. O impacto da
transformacdo ndo era apenas ideolbgico; as mudancas eram um
feito irreversivel, e a imigrac8o j& quase havia concluido sua tarefa
de converter Buenos Aires numa cidade mesclada. Doutra parte,
novas formas de transporte, impostas em quase todo perimetro da
cidade, e uma nova acentuada presenca da tecnologia varlavam os
cédigos referenciais e os modos de percepcdo do espaco urbano.

"A imaginagdo histérica”
Beatriz Sarlo*

* Fragmento de Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Alres:
Ediciones Nueva Visién, 1988, p. 245. Vers&o para o portugués de Eduard Marquardt.
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UFSC — Iiha de Santa Catarina, jan.-dez. 1997; p. 29-35

XUL SOLAR E ALBERTO GUIGNARD
Cruzamentos e perspectivas modernistas

Rita Lenira de Freitas Bittencourt”

Primeiras consideraces

Do macro ao micro, e vice-versa. Do detalhe, local e mildo,
ao fragmento, ao pedago do bolo lingiistico, regional, nacional,
histérico. Este ensaio pretende-se um exercicio, tracando idas e
vindas entre textos distintos e propostas néo tdo distintas, relacio-
nando-os a um fato comum, ou “fantasma” de um fato, que esti-
pulou-se como real: a Guerra do Paraguai. Trata de leituras, ins-
critas numa fragdo temporal que estipulou-se fechada: os primel-
ros anos do século XX, que na literatura e na pintura compuseram
0 que se denominou Modernismo.

Abrange a linguagem pictérica, a Histéria, a Literatura e a
Andlise do Discurso. Parte da premissa de que a pintura também ¢é
uma forma material de textualidade e tenta descrever um movi-
mento interdiscursivo do literario/pictérico para o historiografico, e
vice-versa. g

Utiliza as obras Pais, de 1925, do argentino Xul Solar e A
Familia do Fuzileiro Naval, de 1930, do brasileiro Alberto Guignard.
Elabora a hipdtese de que os discursos mobilizados em ambas
inserem-se numa proposta discursiva mais ampla, que vai da
construcdo do espago nacional e da cidadania até o questiona-
mento deste mesmo espaco e desta mesma identidade, nos aspec-
tos histéricos, politicos, sociais e artisticos, pontos polémicos nas
propostas dos diversos “ismos” que circularam pela América La-
tina, no inicio deste século.

No caso de Guignard, envolve, também, a quest8o racial da
participagdo do negro na guerra e de seu posterior aproveitamen-
to, no Brasil, para a construcdo da moderna forma de estado que
se seguiu: a Republica.

* Mestranda em Literatura Brasileira e Teoria Literdria — UFSC.
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Sabe-se bem das dificuldades do critico em operar a relagdo
das obras artisticas com a Histéria. Neste caso, as dificuldades se
agravam, pois o tema da “Grande Guerra”, ou da “Guerra da Tri-
plice Alianga”, ou da “Guerra do Brasil” é, até hoje, polémico, e
ainda espera, especialmente da parte dos historiadores, estudos
mais aprofundados sobre a sua dimensdo e alcance na constituigdo
do imaginario brasileiro e/ou latino-americano.

Panorimica: que pais é este?

O quadro é uma aquarela, um tipo de técnica desprezado
pela tradicional pintura académica, feita geralmente a éleo, cons-
tituindo-se, assim, na sua propria materialidade, uma forma alter-
nativa que incorpora a proposta das vanguardas que Xul Solar
havia conhecido na Europa, para onde viajara em 1903 e de onde
regressara, para Buenos Aires, em 1924,

O que Xul combina em suas pinturas, de certa forma, tam-
bém estd misturado na cultura dos intelectuais do periodo: moder-
nidade européia e diferencas rioplatenses, aceleracdo e angustia,
tradicionalismo e espirito renovador, “crioullismo” e vanguarda.

Buenos Aires, no inicio do século, segundo a professora
Beatriz Sarlo, havia se tornado o grande cendrio latino-americano
de uma cultura de mesclas. A cidade recebera varios intelectuais,
exilados no entre-guerras e crescera num ritmo acelerado, tornan-
do-se, em poucos anos, um significativo referencial cultural da
América do Sul®.

A espaco de Xul é cosmopolita e seus quadros, plenos de

"pais”
Xul Selar, 1923,

1 SARLO, Beatriz. Buenos Aires, Ciudad Moderma. In: “Una Modemidad Periférica:
Buenos Aires 1920 y 1930” Buenos Aires, Nueva Visién, 1988.
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intengdo esotérica e de simbolismos exteriorizados, extrapolam as
préprias fronteiras da pintura. Ele inventa o neocriollo — uma pan-
lingua — que mistura o portugués, o espanhol e o guarani —
“Apuntes de Neocriollo”, 1925, "Poema”, 1931, "“Vision sobrel tri-
lineo”, 1936 — e também faz o inverso, incorporando a escrita em
seu trabalho, criando a escrita pictdrica ou a pintura verbal.

De cardter politico, Pais aparece como uma espécie de réptil
geométrico, com varios pés, cabecas e bandeiras, solto num cos-
mos, espago abstrato onde estdo o sol, a lua, o Cruzeiro do Sul, as
Trés Marlas, outras.

As figuras navegam num espago que ndo se apdia em ne-
nhum plano sélido e, a0 mesmo tempo, pela presenca do elemento
bandeiras e pelo titulo, indagam sobre o lugar do que se entende
por “pais” ou sobre a prépria materialidade deste, situando-o,
definitivamente, para além das fronteiras geograficas. Mais ainda:
indagam sobre a posicdo da arte frente as grandes transforma-
¢Oes, sobre a posicdo do intelectual, sua participacdo e respon-
sabilidades publicas, sobre a dimensdo internacional que importa
bens, discursos e praticas simbdélicas e tenta articular-se ao regio-
nal e ao local. E uma proposta de identidade mista e “cambiante”,
na qual o sujeito perde sua materialidade.

Considerando que, passado apenas meio século da Guerra,
que vai de 1864 a 1870, na qual deu-se a construcdo politica das
"nac¢des” em formagdo: O Paraguai, o Brasil, a Argentina e o Uru-
guai e na qual se estabeleceram, definitivamente, os limites geo-
graficos de cada uma delas, o quadro de Xul retoma a discussdo
sobre estas “comunidades reais”, desta vez para agrupé-las, sim-
bolicamente, num ser hibrido, ligado, de véarias cabecas, articu-
lando figuras de uma forma Unica e singular, criando a sua prépria
verdade que, ao unir todas as nacdes sul-americanas numa sé,
monta um tipo de sintaxe anti-imperialista, algo como uma auto-
eonsciéncia regional, uma “comunidade imaginada” que uitrapassa
frontelras e absorve culturas. E quase o avesso da perspectiva da
Guerra, mas deve sua existéncia a ela que, como acontecimento
histérico, provocou um primeiro discurso de enfrentamento e de
convivéncia.

Se, como diz Ranciére, "o lado da verdade é aquele em que
as palavras n3o sdo mais escritas no papel ou ao vento, mas gra-
vadas nas texturas das coisas”?, o relato do pais de Xul Solar con-
trapde ao esfacelamento e a delimitacdo do espago geogréfico e
cultural, pretendido pela guerra, uma composicdo silenciosa que
flutua no cosmos, espaco de indeterminagdo e de abismo, teste-
munha de uma verdade que vai além dos tratados de limites.

2 RANCIERE, Jacques. O Relato Fundador, p. 65.
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Close: uma familia brasileira

; Do “lado de c&",
tem-se uma leitura mais
local e interna. O quadro
de Guignard exibe um
fundo geografico bem
marcado: o Rio de lanei-
ro, com suas palmeiras e
. 0 contorno, a distancia, do
P&o de agucar, e retrata o
lado de dentro da casa,
onde A Familia do Fuzileiro
' Naval posiciona-se, de
costas para a janela. As
persianas sdo de madeira,
com uma sacada de ferro
' que se abre para a rua,
arquitetura tipica da casa
colonial. No assoalho,
também de madeira, ha
: * um tapete colorido e nu-
ma das folhas da Janela, uma gaiola com passarinho. Aparecem
uma mulher, dois homens adultos e trés criancas, todos negros. A
mulher e um dos homens estdo sentados. Os trés meninos e um
maior estdo em pé. O homem sentado e o maior, em pé, vestem a
farda da Marinha. Um dos meninos est4, também, vestido de ma-
rinheiro e outro segura a bandeira do Brasil. Todos estdo vestidos
e, comparando-se com o que se conhece a respeito das ilustracdes
sobre os negros no Brasil, percebe-se que articula-se ai um dis-
curso diferente.

A muiher, recostada numa bela cadeira, tem uma expressdo
prazeirosa e uma posicdo que lembra, na verdade, a das antigas
senhoras de engenho, de ascendéncia européia, ricas e brancas. E
bonita, traja um vestido de estampas que vai até os pés. Usa pul-
seiras e enfeite nos cabelos. Sem divida, é a matriarca de uma
familia pequeno-burguesa, do tipo da que sb6 foi possivel formar-se
com o advento da Republica, apés a abolicio da escravatura,
quando foi permitido ao negro ter nacionalidade e identidade.
Neste caso, a militarizacdo assinalada na obra é fator fundamental.

Dom Pedro I, tendo o pais completamente despreparado
para a Guerra, assinou o decreto criando os Corpos de Voluntérios
da Patria, em 1865, que poderiam ser compostos por cidad3os,
entre 18 e 50 anos, que voluntariamente quisessem se alistar, O
Decreto n° 2.725, de novembro de 1865, libertava os chamados
“escravos da nagdo” que quisessem partir para o servico de
guerra. Qutros escravos foram mandados a forca, no lugar de seus
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senhores>. Para a maioria, a guerra representou uma oportunidade
de deixar de ser propriedade ou méo-de-obra barata e ser um
soldado, defensor da Péatria, jA que o alistamento afigurava-se
como meio de integragdo na sociedade. Nd3o foram poucos os que
morreram na defesa desta “Pétria” de Gitima hora, que acabavam
de ter assumido como sua.

A Guerra do Paraguai comprometia a estrutura politica e so-
cial do império, porque exigia a criacdo de um exército moderno,
incompativel com o escravismo. Acabou levando a Monarquia a
ruina e instituindo a Republica: ndo se podendo descartar as forcas
armadas constituidas, extinguiu-se o regime de escraviddo e mu-
dou-se a forma de governo.

A proposta de Guignard, recém chegado da Europa, para
onde tinha ido ainda menino, é toda impregnada de emocdo pelo
reencontro com a terra natal. Em 1930, o Brasil vivia os ultimos
dias da chamada republica Velha, assistia a ascensdo de um capl-
talismo industrial, urbano e financeiro, que vinha na consolidagdo
do Estado da era Vargas. A proposta dos modernos, passada a
fase heréica dos primeiros anos, tendia para uma ocupacdo cons-
ciente dos espacos institucionais, para divuigacdo e concretizacdo
da idéia abstrata do "homem brasileiro”.

Rubem Braga, a propdsito de uma exposi¢do de 1960,
afirma que “As pessoas representadas por Alberto da Veiga
Guignard t&m um certo ar de familia, alguma coisa que as liga —
ndo importam cor, classe, idade. E j& vi, em festinha de famflia,
em cabaré de interior, em solenidade escolar — j& vi pessoas que
parecem retratos de Guignard. Esse ar de familia s6 pode ser uma
certa candura, uma insistente infincia, alguma coisa que é
Guignard e que banha numa luz especial tudo o que ele vé, ou
invs:\ta. E suas flores e suas paisagens combinam com suas figu-
ras™.

Em que pese uma certa ingenuidade na sua proposta, havia
uma consciéncia nacionalista que exigia o desenvolvimento plas-
tico de certas contradicdes, dentro da sociedade brasileira com-
plexa e subdesenvolvida. A pintura d'A Familia do Fuzileiro Naval
consegue, com forca impressionante, colocar em circulagdo parti-
cularidades histéricas e politicas, na forma de um discurso singular
que, de sua interioridade, joga com aspectos exteriores funda-
mentais para a formagdo do dito “ambiente nacional”.

Uma visada mais agucada, coloca, ndo a familia, mas a P&-
tria, como figura principal na pintura de Guignard: ela estd geo-

3 NOVAIS, Femando. O Significado da "Guerra do Paragual” na Histéria do Brasil. In:
“Guerra do Paraguai 130 anos depois” Org. Marla Eduarda Castro Marques. Rio de
Janeiro, Relume Dumaré, 1994.

4 BRAGA, Rubem. Catélogo da exposiclo de Alberto Guignard. S8o Paulo, MAM, 1960.
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graficamente retratada no plano de fundo; estd politicamente
construida nos simbolos da bandeira e da farda, dimensdes dife-
rentes de uma nova proposta governamental, estabelecida sobre
uma pretensa "nova ordem” social.

E assim que, no mutismo dos detalhes, o discurso aparece
mais contundente, mesclando o mito da democracia racial ao es-
forco paternalista, da parte dos governantes e dos intelectuais, de
‘buscar a “esséncia” da cultura brasileira.

Aproximacbes, afastamentos e uma tentativa de montagem

Xul Solar e Alberto da Veiga Guignard tiveram, em sua for-
macdo, um contato direto com as teorias estéticas do pds-guerra
europeu, que batiam-se contra a tradicdo, numa luta com acento
na negac¢do aos ditames da razdo, no desencanto da civilizacdo e
dos valores, com é&nfase na contradicdo e na busca da construcdo
de novas sintaxes, que jogassem o fazer estético para além da
légica e do senso comum.

Por outro lado, ao retornarem a América, depararam-se com
as discussdes sobre a dependéncia cultural 3s matrizes da coloni-
zacgdo e a gravissima questdo politica de conceber ou ndo o Estado
como instituicdo necessariamente forte e centralizadora.

A aceitagdo ou rejeicdo da vanguarda, bem como a duavida
de se ela era um bom ou mau produto que deveria ser ou nao
importado, foram, em geral, resultado do conceito de nacionalismo
com que operaram os varios grupos modernistas. Essas conceitu-
acdes tinham a ver com a maneira pela qual as elites culturais de
antes e de entdo consideravam o seu papel social, o papel do Es-
tado e a fungdo da arte como legitimadora desses valores.

A amizade entre Xul Solar e Jorge Luis Borges, selada em
1925, acabou por representar a fundacdo do Modernismo argenti-
no. Ambos pertenceram aos grupos Martin Fierro e Florida, acei-
tando, naquela época, os objetivos da vanguarda artistica latino-
americana, que tinha como énfase principal, a aspiracdo por uma
América Latina independente®.

Ao mesmo tempo, Xul difundia no continente americano a
mensagem surrealista, com tudo o que ela carregava de convic-
¢des esotéricas e apelos de liberagdo do inconsciente, além da
obra do expressionista alemdo Paul Kiee, a quem ele admirava
intensamente. Em 1929, no Saldo de Belas Artes da cidade de
Rosario, na Argentina, um grupo de sessenta artistas, entre pin-
tores e escultores provenientes do Rio de Janeiro, esteve repre-
sentado numa exposi¢do, da qual faziam parte Alberto da veiga
Guignard e C4ndido Portinari. Foi Portinari, com seus painéis e sua

5 GRADOWCZYK, Mario H. Xul e Borges: uma radiografia. In: “Xul e Borges — Lingua
e Imagem"” Catdlogo de Exposiclio. S&o Paulo e Rio de Janeiro, 1998.
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pintura de influéncias cubistas, e ndo Guignard, quem assumiu o
cardter institucional do Modernismo Brasileiro, tornando-se o re-
presentante oficial da proposta cultural do Estado Novo.

Assim, mantendo-se num certo isolamento, Guignard pre-
servou um pouco a sua autonomia criativa e conservou um distan-
ciamento positivo das querelas constantes entre os grupos artisti-
cos e o governo. E a sua obra, ainda que presa a certo idealismo
realista no propésito de construir “retratos”, pode respirar mais
livremente, mesmo que esta atitude o tenha condenado a um “es-
quecimento” que perdura até hoje.

O cosmopolitismo militante de Xul o preservou de um dis-
curso superficial e panfletdrio, por um lado, e 0 manteve afastado
de um compromisso politico institucional, de tempo (e obra) inte-
gral, por outro;de forma semelhante, operou o localismo quase
utépico de Guignard.

Com relacdo ao enfoque histérico, eles ndo buscaram sim-
plesmente uma ressignificacdo. Conseguiram manter um certo
“distanciamento relativo” ao operar materialidades significantes
simbélicas e ao articuld-las com a dita “realidade factual”, o que
trouxe os seus trabalhos para mais perto da verdade, aquela cujo
efeito de sentido é sempre provisério.

Ambos tentaram aplicar praticamente, em seu fazer artis-
tico, o que aprenderam no espago “estrangeiro”, sem perder de
vista, de uma perspectiva antropofagica, a questdo da identidade.
Participaram do processo de formacdo do discurso de “nagdo”,
elaborando-o por estratégias diferentes: um, lendo de fora para
dentro, sob a perspectiva do homem universal, e o0 outro, de den-
tro para fora, considerando que o universal também pode estar no
particular. Jogos que ampliam consideravelmente os alcances sin-
taticos e semanticos do termo “hac¢do” e possibilitam percepgdes
outras, com profundidade e diferencas de foco, abrindo espaco
para um devir polissémico.

Assim, seja com relagdo a guerra, a politica ou a estética, os
dois artistas conseguiram ultrapassar as fronteiras da tagarelice
anddina ou circunstancial e, de dentro da materialidade das coisas,
souberam suspender a palavra da norma, propondo um siléncio
cheio de outras perguntas.

Hustracles
Pals. Xul Solar, 1925.
A famlilia do fuzileiro naval. Alberto Guignard, 1930.
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