Se essa ligacdo ndo é nem da ordem de uma teoria (l6gica)
dos principios, nem da ordem de uma analitica do sujeito, estamos a
descoberto diante da pergunta que ele nos faz e que, levando-se em
conta a ontologia deleuziana, se formula assim: ja que o pensamento
€ posto em movimento por sinteses disjuntivas, j& que os entes que
o solicitam estdo na nado-relagdo, como pode ele concordar com o
Ser, que é essencialmente Relacdo?

E preciso voltar & interrogacdo em que j& vimos o proprio
desafio que os simulacros propdem ao pensamento: “Como a ndo-
relagdo é uma relacdo?”

O conceito de dobra resume o percurso intuitivo que elucida
esse paradoxo. [...] Seu percurso integral (é necessdrio, no fim, sob o
nome de “dobra”, um re-percurso de velocidade infinita) nos da
acesso ao "laco mais rigoroso entre o singular e o plural, o neutro e a
repeticdo”, logo entre o pensamento, que sé conhece casos
disjuntivos, e o Ser, que é retorno eterno do Mesmo. O caminho é
como o perfil de uma cordilheira, permite “recusar ao mesmo tempo
a forma de uma consciéncia, o sem-fundo de um abismo
indiferenciado”.

Inicialmente, nés, contempordneos, somos forcados a nos
manter, duramente, diante da disjungcdo. Ndo temos mais a nossa
disposicdo a poténcia reconcilladora e unificadora dos principios. [...]
Nada se assemelha a nada, nada vai ao encontro de nada, tudo
diverge. Até o Ser, embora univoco, se pensa inauguralmente como
o Uno de um vécuo. Dai a tentagdo que se une a de tudo refundir em
um sujeito: deixar-se deslizar no ndo-pensamento, no "sem-fundo do
abismo” [..] N&Go sé devemos enfrentar a disjuncdo nas suas
asperezas mais desconcertantes, mas também devemos encontrar-
nos obrigados a seguir o Uno até na convicgdo de que a ndo-relagdo
é pensével como relagéo.

®0O fora e a dobra”
Alain Badiou”

* Fragmento de Deleuze: o clamor do ser. Trad. Lucy Magalh8es. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1997.

115



travessia — revista de literatura — n. 34-35
UFSC — Iiha de Santa Catarina, jan.~dez. 1997; p. 116-125

JOAO CABRAL, O CASSACO E A CANA
Uma dobra infinita

Cléudia Espindola Gomes™

Pois é. E, além de grave, a situagdo fica muito triste quando a
gente sabe que nesses lugares uma familia intelra — o pai, a
-mée e seus trds filhos — conseguem cortar duzentos metros
de cana para as usinas de dicool e recebem, por dia, pouco
mais de trés reais. Ah, esqueci de dizer que, com trinta e
cinco anos, um adulto que trabalhou a vida inteira no canavial
Jj& comeca a perder a forga nos bragos para segurar o facdo.
Azevedo e outros, 1997

“Pensar é dobrar, é duplicar o fora com um dentro que lhe é
coextensivo™ e pensar o texto “Festa na Casa Grande”, de Joao
Cabral de Melo Neto, claramente é dobrar, buscar o perpétuo re-
encadeamento que aproxima o cassaco da multiplicidade da cana
de agucar. Perseguir a dobra — “repercurso de velocidade infinita
que nos da acesso ao laco mais rigoroso entre o singular e o plu-
ral, o neutro e a repeticdo”™ — na figura do cassaco, aproximado
da cana-de-acgticar pela duplicacdo que pode conduzir ao infinito é
o objetivo deste trabalho.

O texto de Jodo Cabral de Melo Neto tem inicio com uma
tentativa de definicdo dos cassacos de engenho e de usina: “O
cassaco é um sé/com diferente rima” [...] “A condigdo cassaco é o
denominador” [..] “Dizendo-se cassaco/se terd dito todos”. A
condicdo denominador do cassaco pode ser analisada a partir da
observacdo de Leibniz, no que diz respeito a identidade dos indis-
cerniveis, quando conclui que “supor duas coisas indiscerniveis é
supor a mesma coisa sobre nomes diferentes™. Assim, 0 cassaco
de usina e o cassaco de engenho, bangiié ou fornecedor sdo as
mesmas coisas, porém nomeadas diferentemente. N3o h4, entre-
tanto, a necessidade de nome préprio, ele é apenas cassaco.

* Mestranda em Literatura Brasileira e Teoria Literdria — UFSC
1 Alain Badiou. Deleuze: o damor do ser, p. 110.

2 Idem. Ibidem, p. 101

3 Bertrand Russel. A filosofia de Leibniz, p. 57.
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A condigdo denominador — unidade ndo excluird a multipli-
cidade, uma vez que "o uno tem uma poténcia de envolvimento e
desenvolvimento, ao passo que o multipio é insepardvel das do-
bras que ele faz quando desenvolvido™. Nesta dimensdo multipla,
é possivel que, a partir do denominador cassaco, dobras e desdo-
bras se facam rumo ao infinito. S30 muitos os cassacos em meio
ao0s canaviais que se mesclam as canas, mimetizando-se a elas.

Ao tratar do cassaco de engenho, quando crianca, o texto
afirma “parece cruzamento/de canigo com cana/O cassaco de en-
genho/crianca é mais canico./Puxa mais bem ao pai/porque ndo é
macigo [...]. Ndo sé puxa ao canico/puxa também & cana/mas a
cana de soca/repetida e sem forga:/— A cana de fim de raca,/de
quarta ou quinta folha”.

O infinito da dobra cassaco/canico ou cana multiplica-se: a
curva que faz o canico assemelha-se a condicdo de serviddo em
que vivem 0 cassaco crianga e o cassaco-pai: ndo serem macigos.
Se puxa a cana, é cana-de-soca, fraca, de fim de raca. A cana e o
canigo possuem caules aéreos (colmos) que revelam nés e entre-
nés, em que estdo localizados os anéis de crescimento, muito no-
taveis. Os entrenés podem ser cilindricos, com depressdes, no
meio, encurvados... € lembram as pernas magras dos cassacos —
criangas que, fragéis, destacam a curva dos joelhos e todas as
possibilidades de desenvoltura nas articulacdes, todo um processo
a ser percorrido, a partir do dobrar/desdobrar das mesmas.

Ser cana-de-soca é ser dobra “repetida e sem forga”, ja que
a soca é a segunda producdo de cana, depois de cortada a pri-
meira; até que se formem touceiras (e se desdobrem), o canavial
deve sofrer alguns tratos para facilitar a absor¢gdo da dgua e adu-
bagdo da cana a fim de que o destino da cana se cumpra. Assim, a
crianga cana-de-soca é a repeticdo da tentativa de vida, cana de
fim de raga, mas que originard muitas outras canas-vidas, que se
desdobrardo em outras e outras...

O cassaco mulher aproxima-se também da cana-de-agticar,
entretanto esta aproximagdo é distanciada porque ela “é um
saco/—De agucar, mas sem ter/aglicar ensacado[...]. Por ser um
saco vazio, como lembra o provérbio popular, “ndo deveria parar
de pé, mas o cassaco-mulher ultrapassa a prépria idéia de curvar-
se e opta pelo desdobrar "é um saco como feito/para se derra-
mar”: espalha a vida que ndo consegue conter, 0 que parece ser o
vazio, mas que, na concepcdo de Liebniz, "estd sempre repleto de
uma matéria redobrada™. E este vazio parece redobrar-se em tudo
aquilo que lhe falta: as desdobras do aclicar. A mulher cassaco,
falta a dogura do aglcar, que pode tornar a vida, metaforicamente

* Gilles Deleuze. A dobra, p. 42.
5 Gilles Deleuze. Op. dit., p. 60.
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ou ndo, mais saborosa. Gilberto Freyre, afirma: “Rapadura, mel ou
melado — doces, bolos, todos vém no Brasil, desempenhando fun-
¢do de adogar, literalmente, bocas; e, em sentido figurado ou sim-
bolicamente, coracdes ou humores™. Parece faltar-lhe, ainda, a
vida “doce” que possa gerar: “De outros que ndo se sabe/como se
fazem 14". Escapa-lhe a possibilidade de viver plenamente a condi-
¢80 humana e une-se & cana-soca, “de quarta ou quinta folha”.

Casualmente o cassaco de engenho pode ser velho, no en-
tanto ndo é que seja realmente velho: “é que um casaco
novo/apressou-se no prazo”. Marca-ihe a pressa da dobra: velho,
apressa-se em descarnar, “como taipa sua ruina”: “o organismo
envolve um meio exterior que contém outras espécies de organis-
mos, que, por sua vez, envolvem meios interiores que contém ou-
tros organismos ainda".

Ele é talpa, feito de barro amassado e jogado contra uma
armacdo de varas finas ou bambu. Esta idéia conduz a um reper-
curso veloz que une o singular ao plural: o cassaco velho e o cas-
saco menino, ambas varas finas, semelhantes a cana-soca.

A textura do cassaco “de longe é de carne e 0ss0” mas,
quando se chega perto, descobre-se que é de outra qualidade. O
cassaco assume uma consisténcia rala e frouxa, como se seu corpo
fosse “algod3ozinho”, uma textura prépria das estopas. O entrela-
camento dos flos que foram a estopa corresponde ao entretecer
das varas finas que comp8em a taipa. Taipa e estopa se asseme-
lham, mais uma vez, numa aproximac&o que remete a cana repe-
tida, a cana sem forca. Deleuze assinala que “a maneira pela qual
uma matéria se dobra é que constitui sua textura: ela define-se
menos pelas suas partes heterogéneas e realmente distintas do
que pela manejra pela qual essas partes tornam-se inseparaveis
em virtude de dobras particulares™. As finas varas formadoras do

.corpo do cassaco se tornam insepardveis do barro, dobram-se:
"barro, de onde nasce a vida, encerra em si o segredo da criacdo e
representa, por extensdo, o ponto de partida de uma evolugdo, de
um ciclo, um mundo de possibilidades™. Evolucionar, do verbo
evolver, tem o sentido de fazer passar por modificacdes sucessi-
vas”™®, assim o barro conduz & idéia da desdobra, do prolonga-
mento no tempo e no espaco. E o barro a substdncia usada para
purgar o aglcar bruto: “nem carece de admiracdo ser o barro, que
da sua natureza é imundo, instrumento de purgar o aglicar com
suas lavagens, assim como lembranga do nosso barro e com as
lagrimas se purificam e branqueiam as almas que antes eram

S Gilberto Freyre. Agiicar, p. 28.

7 Gilles Deleuze. Op. dit., p. 22.

8 Idem. Ibidem, p. 61.

? Nadia Julien. Dicionério de Simbolos, p. 59.

10 aurélio Buarque de Holanda, Novo Didondrio Aurélio, p. 594.
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imundas™. Como se observa, hd& um constante entrelacar entre
barro-cassaco-cana, tal entrelagamento constréi dobras e desdo-
bras — aglicar e cassaco em constante evolugdo.

O cassaco é "o contrario do barro/das casas de purgar”, o
barro que o forma é ainda mais bago: “o cassaco de engenho/é
opaco e mortico/nunca aprende com os agos/de uma usina seu
brilho/nem com o brilho mais cego/do dobre que ele vé&/nas tachas
em que mexe/nos engenhos bangiié”. Ao cassaco, falta a dogura
da cana. Enquanto o melado é cozido e batido nas tachas, o cassa-
co apenas trabalha para que o melado se transforme no branco
aglcar. Ele ndo reflete o brilho das tachas, mas ainda é possivel
apreendé-los juntos, dobrando-se, preparando-se para a infinita
multiplicacdo. A mao do trabalhador de engenho, sua ferramenta
vital, serve como uma lixa, que enverniza o cabo das enxadas.
Mao-ferramenta, érgdo Unico e inimitdvel, sempre fascinou os ho-
mens, por todas as possibilidades que ela encerra. Através da méo
que faz brilhar o cabo das enxadas, o desdobrar-se do homem e
da cana, o revolver da terra, fecundidade e regeneragdo.

A textura do cassaco também passa pela cor: se “de longe é
branco ou negro”, de perto é sempre amarelo; amarelo: amarelo
inchado, “que é verde levemente”, "em que azul ndo entra”. A cor
amarela associa-se a0 emblema do ouro e do mel e o verde sim-
boliza o poder de regeneragdo porque capta: “energia solar e a
transforma em energia vital"'2, Amarelo como mel, enquanto mel,
“tem o ritmo pesado:| O do gesto do mel | deixando o udltimo ta-
cho”. Verde que ndo é o puro verde, energia vital, mas "uma espé-
cie de auriverde”, do qual sé ele tem a receita. Esta cor, aos pou-
cos, desaparece e 0 cassaco se move “amareladamente”, mais
amarelo que a palha do canavial. A palha que se dobra e se des-
dobra infinitamente, em suas muitas nervuras: “E amarelo de
corpo | e de estado de espirito”. Quando se pensa no amarelo-mel,
pensa-se em dogura, da qual ainda estd distanciado o cassaco: “é
amarelamente | mesmo no mundo em cor | que bebe na agua
ardente”. E, além de aproximar-se da cana por assemethar-se a
palha, @ cana estd ligado pelo amargor da ressaca que o espera
apés o consumo da aguardente. O amargor que, por alguns mo-
mentos, lhe dera um certo azul. Azul associado as divindades: a
Juno, no que tange a feminilidade fecunda e desabrochada®®, fe-
cundidade, por instantes oferecida, mesmo ilusoriamente, ao cas-
saco, pela aguardente. A cor azul projeta no trabalhador o desejo
de fecundidade: seguir o caminho do sul e a vida nova que este
tdo sonhado paraiso pode representar. O azul, porém, torna-se

11 André JoSio Antonil. Cultura e opulénda do Brasil, p. 133.
12 Nadia Julien. Op. dit., p. 117.
13 Idem. Ibidem, p. 116.
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roxo e resta-lhe somente o desejo de morte. Roxo, cor das vilivas
e dos martires, morte precoce do desejo, tal como a pressa que o
cassaco tem de envelhecer. “Por fim inevitdvel, |volta a vida
amarela: |No amargor | da ressaca que o espera”.

Nos breves momentos azuis que experimenta, o trabalhador
converte-se em homo dionysiacus uma vez que, através do éxtase
e do entusiasmo, se libera de certos condicionamentos e de inter-
ditos de ordem ética, politica e social”*. O éxtase possibilita ao
cassaco sair de sua condigdo humana que o prende a terra e o
cassaco, em seu delirio, sonha com o sul. Mas, ao azul, segue-se o
roxo, como se todos os cassacos tivessem o mesmo destino, o de
ndo sonhar e, sobre ele, cai a "moira”, o destino cego. O sonho,
delirio ndio se ddo completamente. Ao dobrarem-se suas pélpe-
bras, “haverd apenas treva | e de certo nenhum | sonho ali se
projeta”.

A referéncia & cachaga, remete-me, mais uma vez, ao texto
Acucar, de Gilberto Freyre, quando estabelece um parentesco en-
tre doces e aguardentes: “t&m um antepassado comum: o aglicar
de cana, mas sdo primos ou parentes que quase ndo se falam.
Separados. Antagfnicos. Odeiam-se, até ninguém bebe cachaca
comendo bolo, doce ou biscoito. Sabe-se haver mesmo certa aver-
sdo do bebedor inveterado de aguardente a tudo quanto seja doce
ou comida agucarada™®. Na “Lenda do Aglcar e da Cachaga”, nar-
rativa do folclore nordestino, temos uma explicacdo sobre a origem
destes dois parentes que se odeiam:

“A Lenda do Aglicar e da Cachaga

‘Nosso Senhor passava certa vez por uma estrada e, debaixo
do soldo enorme, morria de fome e de sede. J4 ndo aglientava mais
de cansago, quando avistou um canavial.

Entdo abrigou-se entre as suas folhas, refrescou-se do calor,
descansou, chupou uns gomos e matou a fome. Ao retirar-se, es-
tendeu as m8os sobre as canas e as abengoou, prometendo que
delas o homem haveria de tirar um alimento bom e doce.

No outro dia, 2 mesma hora, o Diabo saiu das formnalhas do
inferno, com os chifres e o rabo queimados. Galopando pela es-
trada, foi dar ao mesmo canavial.

Vendo o verde das canas, entendeu de refrescar-se e espo-
jar-se nas folhas. As canas, porém, soltaram.pélos, comegando ele a
cogar-se.

Furioso, cortou um gomo e comegou a chupar; mas o caldo
estava azedo e, caindo-lhe no goto, queimou-lhe as goelas.

4 Junito de Souza Brand#o. Teatro grego — tragédia e comédia, p. 11.
15 Gilberto Freyre. Op. dit., p. 49.
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O Diabo entdo danou-se, e prometeu que da cana o homem
haveria de tirar uma bebida t8o ardente como as caldeiras do in-
ferno.

E por Isso que a cana dé o agticar, por causa da bengdo de
Nosso Senhor, e a cachaga, por causa da maldigio do Diabo™.

O aglcar, bencdo, é negado ao cassaco; a cachaga, maldi-
¢do, a ele é destinada. Ela, apesar de trazer-lhe, por uns momen-
tos, o desejo de fecundidade, tem origem da dor “caindo-lhe no
goto, queimou-lhe as goelas” e 3 dor remeterd cedo ou tarde. Ao
ser consumida pelo cassaco, incendeia-lhe o interior, "nesta linha o
fogo torna-se instrumento de castigo: Lucifer, o portador da luz, é
principe do fogo infernal”. A cachaca é, entdo, uma “bebida t&o
ardente como as caldeiras do inferno”, que muda, apenas mo-
mentaneamente, uma situagdo ardua e, depois, trata de conduzi-
lo, mals uma vez, ao inferno de sua vida: as préprias caldeiras que
povoam a vida dos trabalhadores, aumentando ainda mais o calor
infernal dos dias quentes: “revezam-se nas caldeiras oito caldei-
reiros, divididos em duas esquipagdes, um em cada uma, de as-
sisténcia continua até entregd-la ao seu sucessor, exumando o
caldo que ferve, com cubos e tachos”"’,

A cor amarela perpassa a visdo do cassaco "vé& amarela-
mente | todo o rosa Brasil | que ele habita e ndo sente”. Seu olhar
é impregnado pelo amarelo, lembranga constante de sua aproxi-
macdo com a cana-de-aclicar. Mesmo que a agua do rio seja azul,
ele a vé repleta de barro. Barro que conduz ao seu préprio univer-
so de trabalhador, é material que contribui para purgar o acucar,
e, a0 mesmo tempo, mistura de terra e de agua, principio vivifi-
cante e dinamizador, é segundo a Escritura, a matéria usada por
Deus para criar homens e animais®,

O céu do cassaco tem nuvens diferentes, sdo nuvens “de
aniagem |, pardas de pano seco”. As nuvens, intermediarias entre
o céu e a terra, espirito e matéria, sonho e realidade, para o cas-
saco, sdo de aniagem, como se fossem feitas da mesma matéria
usada para ensacar produtos. Elas sdo muito mais terra, matéria e
realidade. Habitam o céu que pode existir para o trabalhador: o
céu que lhe lembre, sempre, a necessidade do trabalho, a cor do
barro, o amarelado de seu dia. Se o olhar do cassaco, acaso se
ergue ao céu, perde-se nas dobras e desdobras das nuvens de
aniagem, nelas encontra-se com a cor caqui a lembrar-lhe que
existe a morte e ela ndo se veste de preto: “E outra é a morte que
vem | retratar seu trespasse: |— N&o usa pano preto, | cobre-se,
sem, de caqui”. E a morte é o cobrir-se de cdqui, como as folhas

16 Nadia Julien. Op. dit., p. 196.
17 André JoSo Antonil. Op. dit., p. 119.
1% Nadia Jullen. Op. dit., p. 59.
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secas da cana-de-aglcar: “- E o0 dia mostra sempre | desbotada
folhagem”. H& o préprio desdobramento dos tons da cor amarelada
em tudo o que circunda o trabalhador. Seu olhar amarelado nédo
lhe permite perceber “o rosa-Brasil | que ele habita e ndo sente”.
Apesar de morar, cor de rosa regenedora, torna-se dificil, a um
olhar desde sempre tingido de amarelo, descobrir a flor tdo canta-
da pelos poetas e menestréis em todos os tempos, a rosa. Falta-
lhe a dogura da vida, apesar de ter o olhar amarelo, cor de mel.

Sua febre, porém, ndo é amarela, é verde. Em seu delirio,
que lhe causard a morte, o cassaco se vé verde como as folhas do
canavial que se dobram e desdobram ao soprar o vento. A cor
verde, energia de vida, presentifica-se em seu delirio, mas, tal
qual no éxtase provocado pela aguardente, ela dissipa-se e seu
corpo transforma-se em caldeira. Antonil, ao tratar da casa de
cobres ou da caldeira, afirma: “E também esta casa lugar de pe-
nitentes, porque comumente se véem nela uns mulatos e uns ne-
gros crioulos exercitar o oficio de tacheiros e caldeireiros, amarra-
dos com grandes correntes de ferro a um cepo, ou por fugitivos,
ou por insignes em algum género de maldade, para que desta
sorte o ferro e o trabalho os amanse”. A febre do cassaco trans-
muta-o em caldeira, e, entdo, a purgacdo do cassaco se faz, em
sua febre, é penitente, e, tal qual o agticar, purgado.

Se o cassaco é engenho é “de fogo frio ou morto: | Engenho
que ndo méi | que s6 fornece aos outros”. O cassaco é engenho,
“um dos principais partos e invengtes do engenho humano, o qual,
como pequena porgdo do Divino, sempre se mostra, no seu modo
de obrar, admirdvel™, mas é um engenho que ndo méi, que sb
fornece aos outros. O cassaco ndo é capaz de produzir para si
mesmo, de lucrar de alguma forma, os beneficios de seu trabalho.

Trabalhando ou ndo, continua a ser sempre cassaco e tudo
Ihe pesa, inclusive seu préprio sangue. E novamente o cassaco
aproxima-se da cana-de-aglcar: seu sangue é caldo de cana e lhe
é extremamente pesado. O sangue, principio da vida e de forga, ao
cassaco é pesado, cansa-lhe carregar sangue, ele lhe é um fardo.
E o caldo preparado para as caldeiras, para viver no corpo de um
homem, sob o sol exaldante, na febre de sez8es que o consome;
seu corpo é caldeira a purificar e limpar o caldo das canas. Seu
sangue-caldo arde de febre, cassaco-caldeira, cassaco-doente.

Além de pesar-the o sangue, pesa-lhe no pé inexistente sa-
pato, seus pés pesados sdo por sentirem a falta dos sapatos. “E
até mesmo lhe pesa | o chdo sobre que pisa”. O chdo, abaixo de
seus pés, pesa-lhe, pois é esse chdo que lhe lembra sua condicio
de cassaco e

19 André Jo8o Antonil. Op. dit., p. 119.
20 Idem. Ibidem, p. 69.
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“Ao cassaco de engenho | pesa o ar que respira”. O ar, *um
dos quatro elementos intermedidrios entre o céu e a terra, o fogo
e a dgua, o ar é o lugar de manifestac&o do sopro divino, um sim-
bolo de espiritualizagdo™!. Ao cassaco, 0 ar é pesado demais para
carregar, pois é dificil levar consigo o elemento que proporciona a
vida, que o faz respirar e estar vivendo. Seu corpo inteiro pesa
pois, no fundo, o que é arduo carregar é sua propria vida.

Quando o cassaco de engenho vai morrendo, seu corpo des-
dobra-se em varias imagens: “cristal anémico”, amarelo que “se
ilumina por dentro”, “transparéncia prépria de cada vela”. Tais
transparéncias estdo relacionadas a idéia de iluminagdo: o amarelo
iluminado, a chama que vela o defunto, a chama que estd na
ponta da vela. Deleuze, ao tratar da luz barroca, numa perspectiva
leibniziana, lembra que “Deus diz que a luz seja feita e com ela o
branco — espelho; mas, por outro lado, temos as trevas ou o ne-
gro absoluto, consistindo isso em uma infinidade de buracos que
ndo mais refletem os raios recebidos, matéria infinitamente es-
ponjosa e cavernosa feita, no limite, de todos esses buracos”Z. Um
novo regime de luz se instala e o claro mergulha no escuro. A
chama da vela ilumina o escuro da morte do trabalhador. H4,
ainda, o dobrar da significacdo da palavra “vela”, que pode ser o
. substantivo vela e o verbo velar. E o defunto é velado por uma
chama, que bem poderia ter sido plantada no préprio corpo do
morto, t3o semelhante esse corpo € & vela.

O defunto aproxima-se da cana-de-aglicar pela forma da
vela, comprida e fina: a carne do morto é carne-vela e carne vela-
da. O verbo plantar reconduz ao campo de significados ligados a
agricultura. A chama da vela poderia ser plantada no préprio corpo
daquele que, durante toda a vida plantou e que agora ser§ plan-
tado no chdo escuro, tal qual a cana de quem ele sempre se apro-
ximou.

Morto, tal qual a cana-de-aglcar que, quando aglicar, é en-
caixotada, o cassaco é depositado dentro de um caix&o vazio: * —
E um caixdo vazio | metido dentro de outro | — E a morte de vazio
| a que carrega dentro”. Se o vazio, na perspectiva leibniziana,
estd sempre repleto de matéria redobrada®, o vazio dentro de
outro constitui uma série de matérias redobradas: toda a histéria
de dobras, desdobras e redobras que construiram a trajetéria do
cassaco. Ndo h&, apenas, como em Antonil, o “padecimento do
aglicar™*, mas o padecimento do trabalhador que se aproximou da
cana e, com ela dobrou-se, desdobrou-se e redobrou-se em sua
prépria transformacdo ao aglcar, como em Antonil |&-se sobre o

2 Nadia Julian. Op. dit., p. 41.

2 Gllles Deleuze. Op. dit., p. 55.

3 Gilles Deleuze. Op. cit., p. 60.

2¢ André JoSo Antonil. Op. dit., p. 143.

123

\



escravo, e se aglcar ha ainda outras transformacdes. Este vazio
leibniziano é preenchido, também, por tudo o que faltou ao traba-
lhador, ou seja, pela auséncia de sua prépria condigdo de ser hu-
mano.

Os homens fazem sofrer a cana, ofertada a eles pelo Cria-
dor, para extrair dela os mais diversos prazeres. Inventam, entao,
contra ela "mais de cem instrumentos para lhe multiplicarem tor-
mentos e penas”.”

Da mesma forma, o cassaco, até ser encaixotado e devorado
pela terra, sofreu penas e tormentos para dobrar e desdobrar a
cana na infinita multiplicidade que ela possibilita. O aglcar é se-
pultado no estdmago dos que o comem; quanto ao cassaco “de-
funto e j& no chdo: | — Para rapido acab4-lo | tudo faz mutirdo”. O
acucar desdobrar-se-4 em muitos outros produtos, praticamente
infinitos. O cassaco desdobrar-se-& na multiplicidade que seu pré-
prio corpo pode oferecer, mesmo apés a morte: “quando um orga-
nismo morre, nem por isso é aniquilado, mas involui e, brusca-
mente, redobra-se no germe, readormecido, saltando as etapas”®.
Seu organismo é dobra e, para que a multiplicidade da dobra or-
génica se dé, * — O massap@, picarra, | e a Mata faz Sertdo. | — E
o sol, para ajudar, se é inverno, faz Verdo | Para roer os 0ssos | 0s
vermes viram cdo: | E outra vez vermes, vendo | o giz que os os-
sos sd0. | — E o vento canavial d4 também sua demdao: | — Varre-
Ihe os gases da alma, levando-a (lavando), sdo. O corpo subterra-
neo sofre a acdo dos elementos da narrativa: “dobras de ventos,
de dguas, de fogo e da terra, e dobras subterridneas de fildes na
mina“?. O corpo, “como um tecido ou folha de papel, divide-se em
dobras até o infinito ou que se decompée em momentos curvos”®,
numa divisdo continua, tal qual o aclcar, o corpo faz-se multiplica-
¢do. Ambos, com a tarefa de alimentar a vida que estd sempre a
desdobrar-se rumo ao infinito.

A acdo do vento canavial é, inclusive, reforcada pela presen-
¢a da aliteragcdo: “vento”, “canavial”, “varre-lhe”, “levando-a”,
"lavando”. Tal efeito sonoro remete & imagem do dobrar-se das
folhas da cana e, se o vento é canavial, o defunto, como a cana, €
sepultado no massapé&, “a famosa terra negra, adocicando por
exceléncia do caldo sacarifero”®. Seu sangue, caldo engrossado, é
doce e percorre as dobras e desdobras de seu corpo, adocicando a
terra e servindo de alimento a outros organismos: o organismo
“envolve um meio interior que contém necessariamente outras

2 1dem. Ibidem, p. 143.

# Gilles Deleuze. Op. dit., p. 21-22.
27 1dem. Ibklem, p. 18,

2 1dem. Ibidem, p. 17.

2 André JoSo Antonil. Op. dit., p. 24.
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espécies de organismos, que, por sua vez, envolvem meios inte-
riores que contém outros organismos ainda™®,

O vento canavial “varre-the os gases da alma”, e, quem

sabe, no alto, a alma levada e lavada pelo vento possa cantar “a
gléria de Deus, uma vez que percorre suas proprias dobras, sem
chegar a desenvolvé-las inteiramente, pois elas vdo ao infinito”:.
O cantar da alma percorrendo suas proprias dobras assemelha-se
ao som do vento no canavial, agora, mais fecundo porque adubado
pelo sangue-sumo do cassaco trabalhador. E o dobrar-se da alma
no vento canavial dobra as folhas da cana infinitamente.
Vai haver festa na casa grande porque o canavial é mais fecundo,
porque o sumo da cana serd mais doce, porque o aglcar serd mais
puro, porque todo cassaco é igual, independente do nome que
receba, de seu trabalho, e de seu soldo.

3 Gilles Deleuze. Op. dit., p. 22.
31 1dem. Ibidem, p. 13.
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