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O ARTISTA £ UMA CRIATURA ARRASTADA POR DEMONIOS*
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Este trabatho propde uma reflexdo sobre um conceito de arte que
possa ser operacional diante do quadro de multiplicidades estéticas e cul-
turais que presenciamos nos dias de hoje, e que responda o que é Arte?

Olhamos para o mundo e nos defrontamos com o desconhecido, o
medo nos leva a preencher as lacunas que vislumbramos, a linguagem
serve de instrumento para dizer do mundo a nés, e também, dizer de nés
ao mundo: Porém, tudo que é posto em linguagem é ficgéo, e ndo deve ser
confundida com realidade. Produzindo ficgdes, ordenamos as desordens
da realidade. Na fic¢iio, a “verdade” é menos importante que sua eficécia; e
ainda, a prépria realidade ¢ fugidia e incerta, por isso, a ficgio precisa ser
sempre refeita,

A linguagem, veiculo ordenador da realidade, pode ter vérias formas,
dentre elas, podemos destacar trés modelos: a arte, o mito e a ciéncia. A
ligaco entre Arte, Mito e Ciéncias, se estreita, na veiculagdo comum, pela
linguagem; compartilham os mesmos signos, que néo sdo absolutamente
neutros, e ainda, sofrem da defasagem primordial, inerente a linguagem: a
defasagem entre significante e significado. A Ciéncia, que se exime mais
das ambigiiidades da lingua, termina por perder a pureza de seus concei-
tos por no poder se desvincular do sentido figurado. Assim, essa defasa-
gem impede que esses trés movimentos da linguagem se realizem plena-
mente como estruturas sociais de comunicagdo, como sistemas simbélicos;
reinstalando mais uma vez, néo a desordem completa, mas lacunas.

A Arte como linguagem realiza uma mediagéo imaginéria dos confli-
tos advindos das lacunas da realidade, das contradi¢Ses que angustiam o
ser em sociedade. Ela se apresenta como aspiragiio de superagio da angts-
tia, da dor inexor4vel, causada pela n#o compreenséo do real. A Arte orga-
niza o conflito, representando-o no texto ou em objetos, o que torna o con-
flito apreensivel, .

O Mito, cuja elaboragiio é calcada em acontecimentos, que ele explica e
ordena com a mégica, apresenta no ritual uma tentativa de dominio das
forgas do mundo, propiciado por uma sintese do tempo. A repeticéo ritual
atualiza o passado, preenche o presente e se projeta no futuro. Nesse mo-
vimento de sfntese do tempo, ele se assemelha a Arte, que tem na sua per-
manéncia através dos tempos um movimento de suspenséo temporal. O
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Mito se apresenta como uma representacio que demanda fé naquilo que
explica o inexplicdvel da vida, e se apresenta também como verdade eleita.

A Ciéncia se apresenta como o oposta ao mito; ela se expressa por con-
ceitos que visam traduzir com preciséo a verdade/realidade; e se renova
constantemente em funciio desse objetivo, condena como farsa o que dei-
xou de traduzir o real ou o que ainda ndo traduz.

A Arte, diferentemente do Mito e da Ciéncia é acumulativa, néo dis-
tingue falso ou verdadeiro, o infiel do fiel. Nela a distingio do bom ou
ruim é permeada pela subjetividade, pela experiéncia individual, pela
emogéo. Mesmo assim, ela produz conhecimento e proporciona uma sfn-
tese inestimével entre 0 mundo material e 0 mundo imagindrio, entre o
consciente e o inconsciente. Porém, nio produz conceitos, n&o s6 por ser
esse o papel da Ciéncia, mas também, porque opera por meio de alegorias
e est4 ligada a significagiio que prevalece sobre o conhecimento.

Com tudo isso, a Arte apresenta uma dificuldade particular de definir
os objetos que a compde. O grande complicador para a elaboragio de um
conceito de arte indiscutivel, estd na subjetividade, desse modo, a cada
época, em cada lugar e em cada grupo social, a definicio que apoia o con-
ceito, vai ser diferente.

No pensamento grego encontramos posi¢des antagdnicas sobre o lugar
da arte e do artista. Platéio baniu o poeta de sua Repablica, Aristételes pre-
feriu controld-lo; assim, o poeta foi ora desclassificado como imitador de
terceiro grau, como produtor de imita¢do que oculta a verdade, ora reabi-
litado pela mimeses, por produzir imitagio que revela a esséncia. Nessas
duas perspectivas, a Arte tem um carédter utilitdrio, ela se apresenta como
um vefculo de idéias, e permaneceu por muito tempo presa ao seu aspecto
de docere.

Da reflexéio grega daremos um salto para a modernidade, para o mo-
mento em que os roménticos propdem a “arte pela arte”, quando a cis&o
arte/vida apresenta seus contornos mais claros. Com o capitalismo ou mo-
dernidade, com ascens@o do individuo, também a arte deixou de ser um
bem coletivo e ocupou cada vez mais um papel no &mbito privado. Essa
mudanga anuncia uma outra cisio: entre a arte como produciio artesanal e
a arte como produgéo industrial Com a industrializacfo, objetos de arte
comecam a ser produzidos em larga escala, e a multiplicacéo de individua-
lidades diversifica o mercado, propiciando uma grande oferta de produtos
para as diferentes subjetividades.

Retomemos o caminho de Walter Benjamin, comparando a pintura ao
cinema, para pensar esta cis&o: a primeira com a aura de objeto Gnico e o
segundo como produto da indastria cultural. A diferenca do custo desses
dois produtos faz com que o quadro possa ser adquirido e frufdo individu-
-almente, e o cinema deva ser consumido, por milhares de pessoas, para que
seu custo seja coberto, .



A ficgio cinematogréfica conta uma estéria com cores, imagens e emo-
¢Ses, nunca antes presenciadas; dentro do escuro da sala de cinema, fica-
mos alheios ao nosso cotidiano e mergulhamos na estéria que a luz magi-
camente nos conta. Em entrevista & Francois Truffaut, Hitchcock afirmava:

“Estou pronto a proporcionar ao ptblico choques morais benéficos. A civilizagio
tornou-ge tdo protetora que jé ndo ¢ possfvel conseguir instintivamente o calafrio.
Por isso a fim de nos desentorpecer e recuperar nosso equilfbrio moral, é preciso
provocar este choque artificialmente. O cinema me parece o methor meio de alcancar
esse resultado”.

O medo primevo é recolocado pelo filme de suspense, uma produgéo
industrial, que n#io s6 o provoca, mas, proporciona também, o alivio do
“happy-end”. Esse tipo de filme suscita emogdes violentas, que vém da
manipulacéo de elementos inconscientes, porém, nido abandona o especta-
dor ao seu préprio horror. Na medida que o filme de suspense recria o
medo e o explica ou justifica, realiza a mimésis, vista como uma aproxima-
¢Ao e um afastamento proporcinado pela obra de arte. Contudo, tira muito
da possibilidade do espectador de produzir uma livre associagdo, rouba-
lhe sua racionalidade e o remete a um labirinto de emogdes, do qual o bom
diretor tem a safda.

Por esse controle e por outras razdes, bem conhecidas, a indastria
cultural é tida pela critica, como instrumento de opressédo, muitas vezes,
por isso abandona-se, a priori, a tentativa de perceber a Arte, dentro dos
vefculos de massa. Produzida por movimentos conscientes, inconscientes,
ladicos, signicos, a Arte ultrapassa o discurso do real, do presente e aponta
para o futuro, nfo s6 a si, enquanto objeto que se quer preservével, mas
também, & sociedade que a produz. Os produtos artisticos da industria
cultural também tém essa capacidade. A Arte “prediz” o futuro, abre ca-
minhos para uma profecia, que sem o0s avangos técnicos e as transforma-
¢des sociais, seria irrealizdvel: o cinema j4 estava contido na fotografia, que
j& estava na pintura, esse movimento forma uma cadeia que trata intima-
mente do homem.

Tratemos agora do fazer artistico, buscando a relagfio da Arte com a
sociedade na situagiio de produgéio, como queria Theodor Adorno. O tra-
balho do artista traz a sintese de seu tempo. Os diversos fatores psiquicos,
sociais, ou mesmo fisicos que possam contribuir para o sucesso ou o fra-
casso de seu trabalho, nfio suprimem da Arte, conseqiiéncia do fazer artis-
tico, essa caracterfstica de representar o seu tempo, para além dele. O ar-
tista é o vetor desse movimento, do presente rumo ao futuro. Qual o tipo
de forma que o artista cria? Simulacio do mundo? Engano? Significacdo! O
artista é aquele que aumenta o conhecimento da significagsio do mundo.
Essa significacio se dd tanto pela imitaclio da natureza, quanto pela ex-
pressdo da interioridade humana. Extraindo sons, elaborando cores, trans-
formando a pedra... assim trabalha o artista, impulsionado por deménios
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incanséveis, vitima do torturante desejo de significar; mesmo quando a
Arte se expressa através da forma pura, h4 ainda muita significag@io em néio
significar.

O mundo ¢é assustadoramente dominado pela razéo, as respostas se
multiplicam, a Ciéncia vasculha o universo exterior e interior do ser hu-
mano; tudo isso leva o artista a mergulhar na forma. O resultado desse
mergulho, pode nio causar emog#io alguma, naqueles que the s&o préxi-
mos. Tal como Van Gogh, isolado, entregue aos seus demdnios, sem a
aceitagdio de seu tempo, foi homenageado pela posteridade.

Outra vezes o artista se contrapde ao sistema, ironizando a fetichizacio
do objeto artistico, retirado de sua significacio no cotidiano das pessoas.
Marcel Duchamp coloca a roda de bicicleta no Museu, louvando assim a
pequenez da vida das pessoas, e atacando o espaco museolégico que retira
a Arte da vida.

O movimento DADA surgiu, no comego do século XX, gritando que o
valor europeu — ocidental e cristlio — néo levavam ao céu e sim ao inferno
da guerra e da destruigiio; ndo foi um movimento puramente estético, foi
um protesto contra uma cultura que se apresentava como civilizada e pra-
ticava o exterminio de tudo que se opunha a ela, em nome desse modelo de
seus “elevados valores morais”. O DADA foi um alerta contra o que se
dizia progresso, evolugdo, civilizagio; a Europa, com toda a revolugdo nio
havia saido da barbérie. Esse foi um alerta que veio de dentro, e despertou
o olhar para as vitimas da violéncia civilizatéria, os povos originais dos
demais continentes.

Nas regites colonizadas, a luta contra os grilhes europeus j4 era se-
cular. Delas emergia o desejo de si, uma busca da linguagem perdida,
oculta pela linguagem do colonizador. Oculta no sincretismo, a linguagem
primitiva sobreviveu. Com o esgotamento dos modelos artisticos europeus,
apontado pelo DADA, a linguagem perdida emerge, mostra que sua face
néo branca é também estética, e impulsiona a busca de significados novos
que representem a diferenca. Essa busca pode ser percebida na prépria
técnica utilizada, como o aproveitamento da sucata industrial para a pro-
ducéio de objetos de arte, pelas populacdes periféricas ao capitalismo.

Na contemporaneidade, a Arte, optou preferencialmente pela “auto-
nomia da forma”, possfvel, para aqueles que ndo viam mais sentido na
narrativa do figurativismo, a mitologia pessoal se dissolveu na forma pura,
que se manifesta contra uma sociedade que se vé invadida pelo excesso de
imagens da publicidade, imagens essas que vém agregadas ao imperativo:
consuma! A razdo ocupou todos os espagos, nada pode ser escondido ou
permanecer como indecifrdvel; contra esse excesso de racionalidade a Arte
reinstala o eni ’

Nas outras regites do planeta, os povos recém descolonizados esta-
vam conquistando espaco para dizer de si; para contar suas emogdes, vi-
véncias, desdobrar sua mitologia, reinventando-a. Nesse contexto, a signi-



ficacdio tem sentido, e permanece como forma de representacéo. Porém,
essa forma de narrativa é nomeada de maneira desqualificadora: como arte
primitiva, naif, popular, folclérica. Essa Arte, plena de vitalidade, tem um
lugar marginal, mesmo nos paises periféricos. O senso comum a classifica
como “mal feita”, ignorando que o fazer artistico estd submetido a outras
regras, diferentes das normas do “bom desenho”. Esse fazer é a expresséo
do movimento humano constituido na sua vivéncia, no seu lugar no
mundo. Ele estd submetido também, as mudancas histéricas, a posicéo
social do artista, a sua etnia, enfim, a todos os elementos constitutores de
diversidade. A essa profuséio de fatores acrescenta-se um problema relaci-
onado a técnica: a opgéio pelo uso de certas técnicas, como a perspectiva,
pode estar sujeito & cosmovis#o do artista, ndo ao desconhecimento desse;
jé o acesso a determinados materiais, pode estar sujeito a condigéio socio-
econdnica.

Em 1989, em Paris, foi realizada uma exposi¢do que se chamou “Leg
magiciens de la Terre”, na ocasifio seu curador declarou que: “O primiti-
vismo é um valor obsoleto. Na época em que fala-se de cultura mundial,
voces queriam que a arte ficasse excluida?™. E ainda a jornalista da revista
Actuel:

“A distingio entre arte contemporénea e arte primitiva se torna absurda. Quando se
folheia o catdlogo dos Mégicos da Terra, (...) tem-se muita dificuldade em decidir:
quem é moderno? naif? tribal? de vanguarda? Um pintor indiano de mandalas, um
artista nigeriano, sofrem eles influéncia da arte mundial. Todos sdo contemporéneos.
Por que ficariam isolados de seu tempo, rotulados folcléricos, marginalizados por
uma pequena elite da critica? (...) uma nova visiio estética se desenha: a visdo da arte
ndo pode mais ser fragmentada, af est4 a Exposicio Universal”? (Actuel, maio de
1989).

Os conceitos sdo frageis, ainda mais quando estdio em processo de ela-
boraciio. A “descoberta do outro”, da linguagem do outro, ¢ muito nova.
S6 muito recentemente, a Arte dos pafses periféricos ao capitalismo, deixou
de ser vista como folclore ou exotismo. Os primeiros conceitos que defi-
niam a Arte, comecam a n#o fazer sentido. Os movimentos de arte mo-
derna, que tiveram seu estopim no DADA, levaram os artistas a buscarem
uma linguagem perdida, a valorizar a histéria, a cultura do povo, a mitolo-
gia do indios ou a dos negros.

1 Le primitivisme est une valeur obsoléte. A I'époque ou I'on parele de culture mondiale, vous
voudriez que I'art en soit exclu?

2 La distinction entre Art contemporain et art primitif devient absurde. Quand on feuillette le
catalogue des Magiciens de la Terre, (...), on a beaucoup de mal a trancher: qui est moderne?
Naif? Tribal? D’avant-garde? un peintre indienne de mandalas, un artiste nigerian, subjssent eux
aussi I'influence de I'art mondial. Tous sont contemporains. pourquoi serait-ils isolés de leur
tempe, etiquetés folklorique, marginalisés par une petite elite de la critique? (...), une nouvelle
vision esthetique se dessine: la vision de I'art ne peut plus fragmentée, voici 1 Exposition
Universelle.
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A Arte primitiva é produzida, muitas vezes, por aqueles que estdio &
margem da sociedade urbana e industrial; ela traz a narrativa desse mundo
limite, conta a hist6ria daqueles que néo interessam ao panteéio dos heréis.
Conta da vida cotidiana da roga, da periferia dos centros urbanos, da vio-
léncia a que estdio submetidos 0s moradores desses Jugares. Alguns criticos
de arte ainda ndio reconhecem, minimamente, essa arte como uma icono-
grafia preciosa para a histéria da cultura, ndo perceberam o fim das hierar-
quias, que separavam as representacSes em boas ou més, autenticas ou em
imitagGes...

Como diz Cits, artista matogrossense: “Cada quadro tem que ter uma
historia, como cada filho tem que ter a sua histéria. Tudo tem que ter uma
histéria. Eu sou um poeta”.
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