iravessia — revista de literatura — n.32 .
UFSC — Tiha de Santa Catarina, jan.~jul.1996; p.53-57

ARQUIVO UNIVERSAL: UMA MEMORIA OLVIDADA
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O promotor do caso C. criou para os membros do jiiri. um quebra-cabegas
com impressdes digitais, cabelos e imagens das duas vitimas ensangilenta-
das, ocasionando uma crise de choro nas familias dos mortos e no préprio
réu, A cada ponto da exposico final do promotor F., era exibida a respectiva
Jotografia muma grende tels. Ao muostrar as fotos das vitimas F. disse,
“Quando se olham essas fotos, se vé fiiria”. Quando todas as pecas estavam
enwxndas,atehnwsbouomdoml

As criangas tinham acabado de sair do templo quando os jatos lanceram qua-
tro tonéis de napalm e quatro bombas. A drea toda foi consumida por uma
gigantesca bola de fogo. X. Foi atingida por gotas de napalm. Arrancando
suas roupas em chamas do corpo agonizante, ela corveu, uivando de dor, em
direcdo & chmara do fotografo e a um lugar na histéria.2

Esses textos podem ser lidos nas paredes de uma galeria pertencente a
The Museum of Contemporary Art (MOCA), Los Angeles, na instalagio
Cicatriz de Roséngela Renné. Nos muros da galeria, aparecem também
belas fotografias de corpos masculinos tatuados, A artista escava e fere a
superficie do muro para inscrever nela as imagens e as palavras. Como se
fossem cicatrizes, marcas indeléveis sobre a pele, rastros, indicios de algum
fato que escapou ao registro da memoria.

Como em outras instalacdes Renné contrapde dois arquivos. O Ar-
quivo Universal (1992-1996), que ela mesma seleciona e organiza, é consti-
tuido por recortes de revistas e jornais nos quais a fotografia faz parte da
noticia. Da coluna social & pagina policial, 0 Arquivo Universal recolhe
textos em que a imagem fotogréfica age como prova, fetiche, objeto de de-
sejo, lembranga, testemunho. O Arquivo Universal é umarquxvo de textos
no qual as imagens estdo nomeadas ou descritas. - -

O outro arquivo, s6 formado de imagens, provém do Museu Peniten-
cidrio Paulista, localizado no Complexo do Carandiru, S&o Paulo. Esse ar-
quivo, composto ‘de negativos de vidro, estd sendo restaurado e organi-
zado pela artista. As fotos; tiradas entre nas décadas de 20 e 40, registram
as tatuagens dos presos que passaram pela casa de detenc#io nesse perfodo.
Em torno de 6000 dessas imagens foram reproduzidas em vinte e seis vo-
lumes encadernados em couro sob o titulo Penitencidria do Estado de Séo

1 Rennd, 1996, p.25.
2 Rennd, 1995, s/p.



Paulo, Servico de Biotipologia Criminal, Arquivo de Tatuagens. Cada pé-
gina contém o nome do prisioneiro, o apelido, idade, cor da pele, naciona-
lidade, posiciio, profiss#o, religido e crimes cometidos. Questdes sobre a
propria tatuagem — quem, onde, porque e por quem foi feita, locagdo e cor
— também estdo inclufdas. Na parte inferior de cada pégina aparecem
treze categorias que sdo usadas para a classificacéo, entre elas: étnica, poli-
tica, criminal, amorosa, obscena, ornamental, acidental terapéutica. O pro-
jeto de documentar as tatuagens dos presididrios esteve sobre a coordena-
¢do do médico da penitencidria, Dr. José de Moraes Mello que nio deixou
registro escrito sobre o uso ulterior das imagens®.

Os detentos quase nunca escolhiam as imagens a serem tatuadas, dei-
xando a escolha nas mios do artista tatuador. As tatuagens mostradas em
Cicatriz, entio, mostram as memoérias dos artistas e ndo aquelas dos presos.
Ao mesmo tempo, essas imagens anfnimas gravadas sobre uma pele tam-
bém anbnima, carregam consigo o sofrimento do processo, a dor provo-
cada por facas e agulhas na sua tarefa de deixar, no corpo, marcas perma-
No depésito da Academia Penitencidria do Estado de Séo Paulo
(ACADEPEN), no Complexo do Carandiru, se amontoavam caixas desor-
denadas com milhares de negativos, até receber a intervengio dos olhos e
das maos da artista que recolheu essas imagens esquecidas na poeira da
histéria e as inscreveu no espago da Arte. A infatigdvel arquivista decidiu
restaurar os negativos, ordené-los, reproduzi-los. Como n#o obteve licenca
para retirar o material, Renn6 deslocou até 4 Penitenciéria seu estidio.

As imagens que se desvelam ao nosso olhar séo de uma beleza estra-
nha. Fragmentos de corpos tatuados: faces, torsos, bragos, méos, pés.
Nunca um rosto completo, jamais um olhar.

Apresentado num primeiro momento como uma espécie de imperti-
néncia ou licenca artistica, o trabalho de Roséngela Renn6 possibilita al-
gumas leituras no que se refere a condicio da arte na contemporaneidade.

O traballw da artista esbarra num conceito elitizante da obra de arte
“digna” de ser exposta na galeria ou no museu e perfaz um deslocamento
na medida em que alcanga o recorte do jornal e o arquivo penal. Dos jor-
nais, peri6dicos e revistas Rermé recolhe textos, do arquivo penal, imagens.
O instante fugaz do texto jornalistico, alcado em recorte, 2 condigéo de
fetiche da artista-colecionadora, é capturado no instante da arte e multidi-
mensionado na medida que, em baixo-relevo, nas paredes do museu, aspi-
ram o espetéculo, no da noticia, mas a referéncia quase dispensavel da
fotografia. Fotos de tatuagens e cicatrizes, deterioradas pelo tempo, tor-
nam-se, pelas méos cuidadosas da artista, imagens integrados a parede lisa
e branca das galerias. Os recorte de jornais e os registros penais s&o multi-
plicados formando novos acervos, novas exposicdes que fogem ao desejo

3 Ruiz, Alma, 1996, p.10.



original de catalogar, determinar e analisar biotipos. Assim, por essa via,
detecta-se uma estratégia de Renné no que se refere a desmistificacio do
objeto cultural artistico.

Essa desmistificacéio que se d& no aproveitamento de imagens que sdo
deslocadas de seu contexto original, o jornal e a ACADEPEN, e recolocadas
no Museu de Arte, onde se abrem para novos sentidos: uma brecha na bi-
dimensionalidade da interpretacéio. O texto jornalistico, caracterizado pela
objetividade e pela imparcialidade, assim como os arquivos penais que
intentam utilizar teorias médicas deterministas a partir do apelo frigil da
fotografia do real, atestam o empreendimento utépico do registro infalfvel.

Esse percurso resulta num trabalho que faz transmigrar dos jornais e
dos registros penais textos e imagens para a obra de arte, a0 apontar para
um caminho que desafia a ideologia e confronta com a barbérie da moder-
nidade.

As fotos e os recortes fotograficos reaparecem na galeria como marcos
de drésticas interrogacOes sobre a época em que vivemos. InterrogacSes
que ge proliferam como o mofo e o bolor dos negativos esquecidos em cai-
xas de papeléio do anexo do Carandiru.

Potografias de corpos tatuados, referéncias textuais & fotografia, duas
mensagens diferenciadas. A fotografia se desvela ao olhar de uma vez 86.
Os textos séo lidos num continuum temporal. As fotografias n&o ilustram a
escrite, a escrita niio ¢ legenda da foto. Aparentemente n#io existe uma rela-
¢&o entre as duas categorias. Mas, na arte, a relacéio entre a linguagem e a
imagem apresenta-se infinita. Ao confrontar num mesmo espaco imagens e
textos, Renné abre uma série de relagtes que nio estavam explicitas. J4
que, de acordo com Foucault, imagem e texto

“Séo irreduttveis uma ao outro; por mais que se diga o que se v&, o que se vé nfo se
aloja jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que se estd dizendo por ima-
gens, metéforas comparagdes o lugar onde estas resplandecem nkio é aquele que os
olhos descortinam mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem”.

Textos e imagens associados interagem e, porque “o que se vé néo se
aloja mais no que se diz”, o arquivo audiovisual é disjuntivo. Se, por um
breve instante, o Arquivo Cicatriz se abre nas paredes da galeria, logo suas
pastas se fechardo para serem colocadas, cada uma, no seu lugar: Arquivo
Universal, Arquivo Penitencigrio.

Da instalacéio Cicatriz 86 permanecerd a memoéria registrada no cats-
logo, em matérias jornalisticas e em videos de arte.

Dentro da tradicio contemporéinea, Renné adota uma atitude analitica
ao deslocar os procedimentos do plano expressivo ou representativo para o
plano reflexivo e ao se empenhar num discurso que excede ao discurso
estético-formalista da arte. :

4 Foucault, 1981, p.25..



O requinte formal da instalac#io, as belas fotos impecavelmente ampli-
adas, o texto gravado na parede com perfeiciio, a distribuicio de imagers e
imagens no espaco total da galeria obedecem critérios estéticos rigorosos.
No entanto no trabalho da artista aparece a sombra de uma reflexéo pen-
dente sem ter a pretens#o de suprir lacunas da histéria, mas reorganizando
imagens inesperadas sempre cada vez mais interrogantes em forma de
fugazes jogos de luz e de sombra.

A identidade escamoteada — corpos sem rostos, textos sem nomes —
€ um assunto recorrente no trabalho de Rennt. Suas instalacdes se apro-
priam de fotografias achadas (arquivos de fotégrafos populares, imagens
de jornais, arquivos médicos) para criar obras que, debilitando o conceito
de autoria, intentam recuperar a forca'da imagem andnima. Assim, em
Duas ligdes de Realismo Fantistico, 1991 e A identidade em jogo, 1992,
c6pias ampliadas dos negativos das fotografias usadas nos documentos de
identidade, cedidos por um fotgrafo carioca, denunciam a amnésia de
uma sociedade que j& niio sabe nomear as imagens. De acordo com Came-
ron Roséngela Renné “esté interessada nas sobras da cultura, naquilo que
foi deixado de lado durante o processo de resolver-se o que tem valor.

Os textos do Arquivo Universal apontam as meias-verdades que a de-
sumanizada produgiio cultural contemporénea despeja sobre os leitores. A
artista recorta dos jornais e revistas os textos em que a fotografia seja men-
cionada e, mutilando as identidades, mascara a intencional objetividade do
texto. A letra seguida de ponto final assegura o anonimato da situaciio que
incide na superficie das paredes do MOCA.

O passado condenado — dos presos, da memoria, da voz — passa do
registro técnico e médico para outro registro de leitura que é o da arte. O
esquecido torna a reabilitar-se por esse empreendimento que repisa, sem a
pretensio catalogadora e cientifica dos registros médicos, imagens que s&o
refotografas e recortadas pelo olhar estetizante e seletivo de Renn6. Aquele
quecamhhapelohbmmodagaleria,nﬂoveosu)eitofowgmhdomo
corte que a artista fez do seu corpo. Mutilado pela JAmina de um olhar que
descaracteriza o close e traz consigo perguntas que pareciam esquecidas.

Assumir esse olhar que atravessa textos e imagens, significa operar
sobre a mudanga de angulo daquele que olha. Exibir esses cortes implica
redefinir o ponto de vista do espectador. Aquele que olha diretamente e é
gulado por informa¢des anexas, legendas, relatérios e procedimentos mé-
dicos &, aqui, continuamente obrigado a olhar de viés, a contraluz. As méos
da artista preparam um quebra-cabecas ao retalhar textos e corpos.

A falsa valentia da sociedade de ‘seguir condenando & distAncia aque-
les perseguidos pela infomia é solapada por essas imagens que tiio precari-
amente apresentam, como num espelho, o gesto da punicio nos corpos.
Assim, ao recolocar as figuras na galeria expostas a outros olhares, as pecas

5 Cameron, 1995, s/p.



descontextualizadas, contribuem na tarefa de reunir os fragmentos e re-

distribuir ntcleos de significaghio sobretudo aqueles que o tempo e 0 poder
quiseram ocultar.

Nagdenn,oespech&oréobrigndoahvnmdoolhnrndeohdo,dn
mio certeira e da clava forte. O pensamento se espraia e, pensar diante de
um trabatho de Rosingela Renn6, pressupde, fundamentalmente, reconhe-
cer-se na heranca critica dos deserdados e na critica dessa heranca.

As experiéncias nunca superadas do padecimento humano encontram
aqui espaco para o repensar das marcas que, por vezes, travam e traem o
sujeito no jogo perverso do poder. Sem a aura da pretensiio do controle, as
imagens trazem para a superficie, lugar onde isso niio se espers, 0 despo-
jamento e o resgate de uma noite extraviada da meméria. Como se a insta-
lac%o pudesse religar o passado sem nenhuma aspereza do .controle do
olhar. O visitante da galeria pode se perguntar se seria possfvel um teste-
munho artistico reabrir o cenério da prisko e da escrita ¢, através das tatua-
gens, a contrapelo da morbidez das fotografias esquecidas e da brutalidade
das narrativas jornalisticas, reencenar a prisio dos corpos, corpos ausentes
numa missa que aquele que caminha na galeria nio pode deixar de assistir.
A travessia desse caminhante torna-o obrigado a mirar essas. cicatrizes
como festamento de uma tragédia que noa reporta A cultura que nos sitia e
nos faz ver 0 mundo em sua possibilidade de, pela reinvenciio de novos
olhares, inaugurar uma insélita e nova relagho entre os homens. .

Am“naamuqncdmmemmh\hnhmhapnede
parece vir de uma postura intelectual da artista que subverte uma noclio de
culturs, invertendo a compreensio da arte através do olhar para deslocé-la
até a relaglio texto-imagem. No lugar da iconografia cléssica, surge um
retrato da barbérie, uma afronta a0 pensamento dvilizatério de uma uts-
pica globalizacio em que o individuo e sua relagiio com a ciéncia é destro-
nado pela imposiciio resgatada da penitencigria, restaurado no laboratsrio-
atelié e exposto na galeria ao lado de narrativas menores.

Além de reinscrever a objetividade determinista do arquivo. peml e
dos textos jornalisticos ao redefinir a perspectiva do olhar do caminhante
contemporineo, o trabalho de Rosingela Renné promove uma reabertura
demmmachmmmeumm
nosdnnurgem,doempo,dnmom . :
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