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Parece-me desnecess6rioproceder a wna longa apresenta~ode Geor­
ges Perec. 0 car6.ter inovador de sua obra, que levanta um continuo questi­
onamento nIo 56 da cultura francesa e do mundo mas tambmt dos cano­
nes liter6rios trac:Ucionais e talvez a~ do proprio ser da literatura, nio qn­
pede que seus textos sejam lidos em larga escala e em vlirias lfnguas. La vie
mode d'emploi (1978) ~ incontestavelmente 0 'pice da carreira liteniria de
Georges Perec, precocemente interrompida com sua morte em 1982. Ro­
mance (ou romances, como diz a cape. do Iivro) cOnStrufdo como wna
enorme m4quina narrativa, La vie mode d'emploi vem fascinando a critica
espeeiaJizada sem deixar de Jado wna multidio de leitores 'vidos por suas
aventura& divertidas. De onde vir6 0 poder de sedu~o de La vie? Ser6 de
seu formato intertextual e citacional que convida ao jogo de identi.fica¢o
das refet&cias pJagiArias confesaadas pelo pr6prio autor? De seu espfrito
enciclo~o, respons6vel pelas centenas de histOrias e milhares de perso­
nagens que se misturam As mais diversas informa~Oescientificas (faisas ou
reais?), numa explosio barroca e picaresca que atordoa e fascina? De sua
estru~o cuidadosamente planejada em forma de puzzle e segundo
prindpios do xadrez, form~i5es matem6ticas e imposi~i5es discursivas
que 0 texto sugere em auto-refet&cias metaf6ricas? Livro-jogo, livro-labi­
rinto, livro-vida, La vie mode d'emploi nio procura evitar a sensa~o de ver­
tigem. Ao contnmo, faz deJa 0 seu trunfo.

Para adequar-me ao lema deste CoI6quio, escolhi um recorte de La vie
que permite inserir Georges Peree no rol dos autores que mais refletem e
questionam a cena. contempor&nea. 0 titulo A vida modo de usar j6 anunda,
ironicamente, que 0 material a ser transfigurado pela aIquimia literma ~ a
totalidade inapreensfvel da vida A qual se ofereeer' wna ordem, um me­
todo, um sistema, um modo de usar. Os primeiros capftulos demarcam 0

espa~ em questio: trata-se de um predio parisiense (0 nO 11 da Rua Simon­
Crubellier) de onde pululam os mais diversos personagens e histOrias. Um
momento ~ especificado: embora a narrativa pereorra os U1timos 100 anos
da histOria do predio, estamos em 23 de junho de 1975, data em que se pas­
sam as si~i5es que um pintor vision6rio, morador do predio, pensa re­
tratar em um quadro. Em La vie mode d'emploi a cena contemporAnea ~ figu­
rada no projeto, j' que a tela permanecer6 vazia, de wna pintura utOpica
que consistiria em mostrar um ediffcio que, sem a fachada, revelasse todo 0



seu conteudo, ou seja, apartame:ntos, c6modos, moveis, objetos e pessoas
em suas atividades maia diversas. Com efeito, a variedade de modos de
exis~iaque enchem de vida (e de morte) 0 premo da fictlda rua Simon­
Crubellier (situada perto do verdadeiro Pare Monceau), bean como a com­
piIa~o encido~ca que re(me as maia variadas manifes~ de uma
determinada sociedade em determinado iempo sugerem um modo de usar
o discurso cultural do mundo modemo, que coloca La uie trrOtk d'emploi e
Georges Perec no circuito de uma reflexio sobre a modemidade e as possi­
bilidades (ou a impossibilidade) de se sintonizar com eJa.

o percurso liter6rio de Georges Perec·~ orientado por uma forte preo­
cu~o com a demarca~io espaciaJ. com 0 olhar atencioso (regflTde de tous
les yeux, regarde, e a cita~ de Jules Verne que serve de epfgrafe l La uie)
voltado As eoisas do cotidiano, l benalidade que se tornou opaca por nio
ser olhada com todos os olhos. Perec e aquele que, numa tentativa de
questionar a histDria em um eerto momento, soube olhar com intensid.ade e
descobrir 0 novo nos objetos ordin4rios, mais inventoriados, listados, do
que descritos (vide suas ins6litas Tentative d'invenwre des aliments liquides et
solides que j'ai ingurgitis au COIl" de l'annee 1974, Tentative d'q,uisemmt d'un
lieu parisien, Notes concernant les objets qui sont sur ma table de trImUl); aquele
que tentou preencher 0 vazio original com a enumera~o ~. do pro­
saieo; aquele que simplesmente expas os objetos &em profundidade, evoca­
dos pela pura e simples nomina~o, sem nenhuma pl'Oposta de posse calo­
rosa ou afetiva; aquele, enfim. que, dotado de uma mem6ria prodigiosa e
de uma precisio visual apurada, logrou fixar a plenitude de suas lembran­
~as na escrita milimet:rica de fragmena da hist6ria coniemporlnea.

Es~e de pref'cio A La vie mode d'emploi - romance da explora~o

meticulosa das mais rec~nditas esp/des de espaP'S de ump~ parisienae
-, Especes d'espares (1974) ~, a prindpio, uma reflexio sobre a dispersio do
espa~o - ou sobre a resistencla l signifi~lo transparente do ser e do
eoisas - e a impossibilidade de se obterem. pontos de~ esbiveis.
Rica mebifora da escritura, Especes d'espaces ~ tambml uma apologia ao
olhar penetrante sobre as coisas banais e Aescritura resgatadora da meD\6­
ria do Mundo e dos objetos. Mem6ria que as TentatirJes (de descriptions e
d'epuisemenf) procuraram registrar e que La Vie mode d'emploi escreve no
livro da HistDria.

Paul Veyne disse que a Hisf6ria eum romanre verdtldeirot. Com efeito, a
historicigrafia modema iem pouco a ver com as pretens6es cientificistas da
HistOria no secuIo XiX. Essa velha HistOria parecia querer encerrar a vet'­
dade dos fatos numa unidade orgAnica, exaurlvel e objetiva, onde 0 eu do
historiador deveria apagar-se em prol de um m~todo de apreensio do real
imune l subjetividade e ao relativismo. 0 historiador Georges Duby, co­
m~ assim seu livro, L'Europe au moyen Dge:

1 VEYNE, Paul. Comment on ecrit l'histoire, p.lO.
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"ImagInemos. e0 que os historiadO!es sIo sempre obrigados a fazer. Sell papel 6
recoJher os vestfgios, os rutros deixados pelos homens do PA-do, esIabelecer,
critical' eIC1'UpWosamente um tIestemunbo. Mas _ rastros, IObretudo aquelee que
nos deixlI1'am 08 pobres, 0 cotictiano da vida.1Iio leves, deecoIdfnuos. / .•./ epreciIO,
entio, que imaginemos a Europa do ano 1000"2.

Sabemos hoje muito bem que ~ vi loda expectativa de apreensio do
real pleno. Ressuscitar cientificamente 0 passado parece uma proposta vi­
sion4ria. HA fendas, lacunas. s~08 irrecuper6veis. Faltam fon1es e do­
cumentos. Alm\ do mais, na leitura e interp~o das fon1es e documen­
tos ao alcance do pesquisador, h4 que se levar em conta a preserwra de um
sujeito comprometido com uma b6gagem ideol6gica pessoal e cultural que
filtrar6 e selecionarA asinfo~A pretensa objetividade da Hist6ria ~

at questionada. E sua aproxima~com 0 imaginArio cOll\e9l a insinuar-se.
o mesmo Georges Duby, que convidou 0 leitor Aima~o, sela 0

paren1esco Hist6ria/Literatura: "A hist6ria ~ acima de tudo uma arte, uma
arte essencialmente literAria"s. A Literatura, j6. h4 muito, incon1estavel­
mente envolvida com a Hist6n., estabelece com eJa um di4logo agora des­
contfnuo, suspicioso, lacunar, crltico. A Hist6ria, por sua Ve7" outrara vis­
ceral inimiga da fic~, me&cla-se A literatura e faz de seu discurso um
amalgama de poesia e verdade.

Insisto numa rela~oexpressiva entre LIz vie mode d'emploi e a Hist6ria.
Nio a Hist6ria du datas e dos fatos importantes. Perec ~ parcimonioso
quanto a menfWOes a eventos hist6ricos em sua narrativa, muito embora
uma certa Hist6ria verific6vel nio eAeja ausente de LIz vie. Nio 810 poucas
as refErincias au~ticas ou supostamente au~ticas. Misturadas aos r0­

mances, contudo, diluem seu car6ter referenciaJ, da mesma forma que al­
gumas vezes a~ parece confundir-se com a verdade. 0 que acontece ~

que os romanas, as biografias, 08 dados hist6ricos, acabem por fixar-se em
algum luger entre 08 dois p6los da Hist6ria e da F~,mas nem sempre
no lugar previsto. Cabe ao leitor determinar, como hip61ese de leitura, as
distAncias adequadas.

o que realmente palpita em LIz vie ~ a Hist6ria silenciosa do cotidiano,
aquela que capta

"d.errie'e les lourdes pones des appartements / .../ ces 'chcs 4cla1i6s, ces bribes, ces
d6bris, ces esquisses, ces amorces, ces in::idenIB ou accidents qui se d6roulent dans ce
que l'on appelle les "parties communes", ces petits bruits feutr& que Ie taPis de
laine rouge pus6 6I:ouffe, ces embryons de vie communautaire qui "lU'lttent lou­
jours awe paliers'" (p.19}4.

2DUBY, G. L'Europfl IIU moym age, p.13.
3 DUBY, G. a. LARDREAU, G. DiII/ogues, p.50.
4 Utllizo pIU'Il811ci~ de lA vie mode d'emploi •~Hachetlle, de 19'78.
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A Hisf6ria de ump~ e seus moradores, mergulhados na contin­
~ de SuaB hisf6rias medfocres ou grandiosas, Jigados ao preeenle de
seu tempo e ao limite de seu espa~, deixando em sua camirlhada as mar­
cas caladas de SWl8 vida&, seus 8Onhos, seus mitos, SWl8 fal~, seus ob­
jetos. Novos herois que subvertem a ordem hierirquica dos personagens
patri6ticos e escrevem uma Hisf6ria outta. uma epo~ outta. mescla de
verdade e~, com SU88 pequeM8 hisf6rias da cotidianidade. :a a litera­
lura cedendo documento AHisf6ria. :a a Hisf6ria,endossando 08 petits riens
(p.19) da literatura.

Nosso siculo est' em LA vie e seu ribno pulsa em todos os objetos, arte­
fatos e apareJhos, incont6veis bens de consumo que preenchem oses~
dos apartamenlos a~ serem esquecidos ou abandonados nas escadas, como
os listados no capitulo LXVllI: um r6dio-despertador, um 8Ilpato preto
enfeitado de brilhantes, um abejur, um par de meias de marca Mitoufle. H6
ainda 0 espet6culo hetero~das caves, representantes materiais do es­
tilo de vida de uma dasse social, com a parafern61ia de objetos que, carre­
gados de significados, 810 0 invent6rio da vida de cada um. Certos objetos
mencionados, fanwmas nost6lgicos de uma q,oca que LA vie tent-. perpe­
tual, sao afetivamente conotados segundo 0 modelo da linguagem publi­
clt6ria e remetem aos apeios da arte pop:

"OU~~ lee bo11es de cacao Van Hou_ lee boltes de b8nulia avec leur
tirai1leur hilaire, lee bo11es de made1eines de ComDecy en bois~?Ott~­
its leegarde-~ lKNS lee fenetres, lee paquets de Saponite la home lessive avec
sa fameuIe Madame urw-Gene, lee paquets de ouate tbermop avec son diabIe
cracheur ,de feu deeslM per Capiello, lee sachets de lithin6 du bon docteur Gustinr
(p.91).

Ao 80licltar uma mem6ria coletiva localizada, eases objetos devida­
menle demataldos implicam emocionalmente os que compartilham aquele
momento da hist6ria do cotidiano. sao verdadeiras fortunJIS microsc6picas
que escapun ao registro sistl!m4tico da Hisf6ria, mas que Perec insiste em
conservar, como 0 faz em~ aos resfduos de SUA hisf6ria pessoa1:

"I.e temps qui pa8Il! (man HisIoire) cWpoee des Nsldus qui s'empi1ent: des photos,
des dessins, des corps de stylos-feutre depuia loapmp& deeI6cl16s, des chemi8es,
desv~perdue et des~~ des embelJases de cigares, des bo11es, des
gommes, des cartes poataJes, des livre&, de la poussie'e et des bibe1olB: c'est ce que
j'appellema fortune"5.

o discurso clentffico invade LA vie. Parodiada ou louvada. a clencla
contem.porAnea est6 J4. alirmando sua sed~o, fraudando a verdade, in­
ventando fantasmas hisf6rlcos. Diante das mamas da pseudo-comodidade,
clentificidade ou abundAncia modernas, pressente-se, porem, aIgumt bal-

5 PERBC, G. &peas d'esptI«S, p.37 (0 grifo 6 meu).
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bu.dar que 0 *u1o do triunfo tecno16gico ~ tam.~ 0 da descoberta da
fragiJidade e da insatisf~.

Perec::, como todo escritor, aempre Be preocupou com a realidade e,
mais espedficamente, com a Hist6ria. J' observamos que sua obra ~ repleta
de tftulos remetendo a uma busca incansAvei de sinais hist6ricos do
tsmpo/espa~em que vivia. Um de seus projetos irrea1izados, L'HistDire
Univmelle, seria um misto de Hist6ria e fiC¢o. Les choses, seu primeiro
romance, tsm como subtftulo une hisIoire des annies soixante. Se La vie mode
d'emplDi Ilio prop6e 0 objetivo explicito de registrar 0 amplo retrato de uma
~ ao fixar seu tempo ficdonal num momento cronometricamente da­
tado e imobllizado (por volta das 8 horas da noite de 23 de junho de 1975),
Perec ao menoa deixou, semeadas na multipIicidade de suas hist6rias trivi-:­
ais, nftidas IIWQS do espet6culo cultural que vivenciava. Eindiscutfvel 0

alcance etnoI6gico e s6cio-cu1tural de umaeferv~ de vidas e mooos
deus'-Ias.

La vie abre-se para 0 Mundo social, 0 Mundo dos valOl-es, 0 imagirWio.
VeicuIa uma discreta ideologia. As listagens, os invenbiJ'ios, as acumuJa­
~lles de coisas, asd~ minuciosas sio, na verdade, uma maneira
eficaz de afastar 0 risco de desaparecimento, agregando Amem6ria de um
romance toda a mem6ria do Mundo. E0 que faz 0 capitulo xav, Tentative
d'inventaire de quelques-unes des choses qui ant eft trouvles dIlns les escaliers au
ftl des ans (p.564), que enumera v6rios objetos (um jogo, um casaco, um
cow, um programa de cinema,· alfinetes, um cartAo postal, etc) marcados
comre~ espAcio-temporais (por exemplo, 0 programa de cinema
encontrado ~ 0 do cinema "I.e Olmba", 1UJl dIlAssomption, 70, Paris 160, para 0

mis de frrJereiro de 1960), prontos para compor um estoque heter6clito,
referente a um contexto hist6rico espedfico.

Cpm efeito, a literatura ~ concebida pot Georges Perec como urn
grande arquivo (perec £oi arquivista) onde tudo deve ficar registrado, ca­
talogado, porque nio se sabe, no c&nputo geral, 0 que terA sido impor­
tante. Ecomo se, Asv~ do tim ha que se inventariar e resguardar
tudo 0 que resta da exis~dos hQmens: imagens, coisas, sensa~, de­
talhes, fatos e saberes. Migalhas significativas que constituem 08 ritos diA­
rios do viver e, em torno das quais se via encaixando as~ do puzzle
de uma Hist6ria possfvel da Modemidade.

La vie mode d'emploi~ a seu modo, uma crOnica aventureira do skulo
xx. uma espkie de ComldiIJ Humana da atualidade. Perec jA afirmara, em
seu Wou Ie souvenir d'enjance, na voz de um personagem, que"~e si les
w&\ements que [Ai vus ontboulev~Ie cours, jUsqu'alors insignifiant, de
mon existence I ...1, je voudrais, pour les relater, adopter Ie ton froid et Be­

rein de fethnologue: [Ai visi~ ce monde engIouti etvoici ce que j'y Ai VU"6•

6 PEREC, G. WOllie souvenir d'enfrmce, p.lO.
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o predio cia Na Simon-CrubeDier constitui 0 espe~ que, delimitado
por tr@s paredes, v~ explodirem SWlS fronteiras para que 0 texto percorra.
gwado pelos poderes recuperativo cia mem6ria ecnativo cia ima~,
tempos e espa~s outros, vividos ou sonhados. Desse predio! paradoxal­
mente demarcado e ilimitado, bro~ ,um grupo numeroso de indivtdu08,
reunidos pela mesma cultura e particularizados pelomodo individual de
usar tal cultura. A hist6ria minUscula narrada em cada objeto descrito ou
apenas· dtado contraCerla com a hist6ria igu.olmente minUscula d08 v6rios
personagens deste romance. A etnografia - d~· cia cultura material
de um determinado povo - esbi imphcita nil narrativa d08 diversos aeon­
tecimentos, surpreendentes, espetaculares, soJenes ou apenu banais, que
atestam Os pedrOes de comportamento, h6bitos, c:rent;aa, mitoe, valores
espirituais e materiais de um grupo da burguesia parisiense moderna. 0
insucesso final que une grande pule du narrativu tem~ eco no frac:uao
da etnografia em desvendar a natureza humana e chegar a uma verdade
definitiva.
P~ do giganll!llco puzzle do imponder6vel da literatura,. LA vie Ilio se

furta ao modo de ser hist6rico e, ao mesmo tempo, atemporal do liter6rio,
inelutavelmente &ncorado em sua destina~ohist6rica mas remetendo, em
sua multiplicidade, aos prindpios constitutivos do homem.

Com efeito, apesar da confessada aversio de Perec em exper em seus
romances uma orien~ ideol6gica. metafisica ou fiIos6fica. substitufcia
por um prop6sito liter6rio de neutralidade, ~ impossfvel nio entrever um
passo al~ da vertente socio16gica. indubitavelmente manifesta em seus
romances, na abundAncia de exist!ncias que atravessam. ainda que mpi­
damente, La vie. Uma discreta ref1exlo onto16gica pu1saria na efelvescencia
de acontecimentos e destinos que apontam para 0 vazio como fundamento,
proveni~ciae fim do homem. 0 puzzle, tema do Pre8mbulo, ~ um aviso e
fundona tanto como figura do romance quanto como figura da vida: para 0

puzzle, Iodo modo de usar ~ in6til; seu interesse reside justamente no fato
de ser um jogo &em regras cuja chave (a ordem cia dispos~o das~) 56
~ fomedda quando a partida termina e 0 conhecimento de um modo de
usar MO serve mais para nada. Diante da vida. 0 homem pareee tio mal
preparado, tio ignorante quanto diante desse jogo enigmAtico.

Ea fim de preencher seu tempo de defidente ffsico que Olivier Gmti­
olet. um dos moradores do predio, decide empreender um projeto de ori­
gem metaffsica no quai. para demonstrar que a evolu~ ~ Ulna impostura,
elabora 0 invenbirio exaustivo das imperfei¢es e insufidencias ffsicas do
homem:

"/•../ ]a position verticale, par exemple, n'1l!l8U1'e l\ l'homme qu'un 6qui1ibre insta­
ble: on tient debout uniquement l\ CAWJe de ]a tension des muscles, ce qui est une
source continuelle de fatigue et de Jnl'1aise pour 1& colomev~ laqueI1e, bien
qu'effectivement seize lois plus tone que si elle ~t droite, ne permet pes l\
l'homme de porter sur IlOI\ d08 une chIIrge COI1ll6quente; les pieds deYnient etre plus
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Jarses, plus~ plus~ adapt*ll Ja~ alon qu'h ne IClI'lt
que des mainI atrophMes ayam perdu leur pouvoir de~ Jes jambes ne
sonI:PM UIeZ IlO1ides pour supporter Ie corps dont Ie poids lee fait player, et de plus
elles fatlguent Ie ooeur, qui est~ de Caire relIlOIdet Ie Ang de pNs d'un 1Ntre,
d'aU despieds tdleI, des varices, etc.; / •. , / bref, de taus Jes animaux de Ja craticrl.
l'homme, que l'ono:nidk'e~ comme Ie plus~~ de tous, est de tous
l'~Ieplus~" (p.347-348).

No entanto, um Old abre 0 primeiro capitulo do romance.~
da vida, apeear e acima de tudo, LA vie alvin que 1110 hi um modo de 1186­
]a, mas uma pluralidade de mod08 que Ie adaptam hem ou mal ao vazio
original 0 que importa ~ viver e legi.timar a vida, m.esmo que para tal..
necessArio talento acroWtico, utUda, obeessio, mania. Como ~ impoeatvel
escrever a His16ria e 0 Set no aiJl8ular e com tetra mai6scuJa, LA vi! 7IItJtk
d'tmploi sera prolificamente hisf6riaa e seres, banaJizados pelo pro88ic:o do
cotidiano ou massacrados peJa enormidade de seus intentos, mas 010 me­
nos verdadeiros e humanos. Aparentemente desconectadas, tan... vidas
particularizada Ie complementam e ajudam a formar 0 puzzle cia cena
contemporAnaea.
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