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FPalemos da “cena contemporfinea”.

Em 1910, respondendo a uma série de questdes encaminhades pelos
editores de uma revista que realizava uma pesquisa “com a modema geracéio
teatral sobre o teatro”t, Lima Barreto faz uma série de consideragdes sobre sua
percepcio das relagdes entre as formas de expressio artisticas, o autor e o
pablico. Apés confessar o ecletismo de suas predilegdes quanto aos autores,
que incluiam Shakespeare, Molitre e Racine, passando por Beaumarchais,
Ibsen, sem desprezar o “vaudeville” e os “couplets da opereta”, o autor faz o
seguinte comentério:

“Suponha o Senhor Redator que sou convidado para um five o’dock (8s cinco horas), de
uma dama qualquer binocular e essa dama ¢ feia, cacete, pedante, cheia de proedpias.
Vou, chego I4 e vejo a criada, que ¢ uma moca bonita, analfabeta e calada.

“A quem devo cortejar, a dama pimenteliana ou a criada? Decerio a criada. E assim o
meu gosto.

“Quanto ao que penso do teatro, a minha opinifio j4 ndo ¢ tio indecisa. Julgoo
completamente sem mais razéio de ser. Nio querendo tratar das origens religiosas do
teatro, relembro unicamente que o motivo de ser do teatro literdrio dos primeiros
séculos da noesa idade, era © alto preco do livro, Para que um autor chegasse a se
entender com um prblico numeroso, era preciso apelar para a ribalta.

“Hoje em dia nio é assim. Com dous mil-réis, temos em casa uma bela peca, cuja leitura

que, quando reunidos em multidio, trabalhamos em ‘bateria’, de forma a
Wmmsuhlmepadﬂnmmbdommpﬂm
individual. V&-ee que para as infeligénrias e sensibilidades conscienciosas e orgulhosas
de seu valar, o teatro néo é o lugar mais adequado para as satisfactes estéticas.

“Quero falar do alto teatro literario que ainda floresce na Europe, devido simplesmente
A tradicko, mas que, aqui, sem se basear em nenhuma e sem responder a uma
necessidade de gosto popular, nko pode existir. Contudo, eu nio me despego sem

1Trata-se de A Estaglo Teatrul, revista dedicada & misica, & pintura e principaimente ao teatro. Os
editores da Obm Completa de Lima Barreto informam que ele colaborou nesse semandrio nos anos
de 1910 e 1911. Em suas péginas, publicou a peca Casa de Poetas, Grica experidncia do autor no
género dramiitico. As citagBes de seus texivs slio todas da primeim ediglio de sua Obm Completa (Sko
Paulo, Brasiliense, 1936). As referéncias viio abreviadas entre parénteses, com os algarismos
romanos indicando o volume e s aréibicos, a pégina.



semear uma divida: o Circo Spinelli pode bem desmentir-me, pois é possivel que o
Benjamin esteja lancando as bases do nosso teatro nacional” (XVI, 218).

Nao pretendo aprofundar a discussio quanto & idéia de que a assisténcia
aos espetéculos pudesse ser substituida (vantajosamente) pela leitura do texto
teatral, nem tampouco que a prética da encenagio no Brasil anteriormente ao
nosso século se justificasse apenas em vista do elevado custo dos livros. Quero
destacar outros pontos.

Em primeiro lugar, sua clara ambicéio de ampliar o alcance da produgfo
artistica, escrevendo niio para as “damas pimentelianas”, mas para suas
“criadas”. E notével a nitidez com que o autor diagnostica, mesmo que de
modo inconsciente, os limites de seu projeto de uma arte voltada para as
massas populares. A “criada” para quem o autor escreveria €, nas suas
proprias palavras, uma “moca bonita, calada e analfabetd’. Mais do que as
escassas oportunidades para o exercicio de um lazer privado, sugerido na
imagem do leitor ideal que aprecia o texto solitariamente, “recostado numa
cadeira de balango, de chinelos”, era a impossibilidade pura e simples do
acesso A leitura, o analfabetismo, que até entio se impusera, representando
ndo a oonseqliéncia, mas antes, uma das causas da indastria editorial
incipiente e do elevado preco de seus produtos.

Umsegmdoaspecbasadesmdoéamhcadoaubraosefmm
negativos decorrentes da experiéncia estética operada em situacfio ptblica.
“Trabalhar ‘em bateria™ e perder a capacidade de um “julgamento
individual” * "seria desastroso para “inteligncias e sensibilidades
conscienciosas e orgulhosas de seu valor”. A resisténcia do artista & sua
incorporagéo no espaco de fruigiio coletiva, marcado pelo sinal negativo da
perda da individualidade e a irracionalidade das reacBes coletivas, conflita?
com os anseios ideol6gicos e profissionais do autor que escolhera escrever
para multidSes de iletrados.

Como se v&, combinam-se no texto de Lima Barreto manifestagbes
contraditorias: do Angulo do autor, h& o projeto ideolégico e profissonal de
escrever para os humildes, que constituem a maioria da populacéo. Ainda sob
esta perspectiva autoral, a escolha da forma de circulagio da produgio
artistica passaria por um sistema onde poderiam combinar-se baixo custo,
conforto e concentracio na fruicdo estética. Inegavalmente obtusa como
compreensdo histdrica e estrutural da natureza do género teatral, além de
inconsistente como proposta de agéio de um artista popular, suas palavras séo
reveladoras das dificuldades que se colocavam para os seus contemporéneos
quando comegava a crescer, especialmente no Rio de Janeiro, o piblico
potencial para a producéo letrada.

Quando Lima Barreto escrevia a carta mencionada, a capital do pafs ja
contava com mais de 900.000 habitantes, e embora os alfabetizados néo

2 Conflitua (nota do Editor).



constitufssem muito mais de 50% dessa populaglio, sua demanda por
enfretenimento j4 era elevada. Havia leitores suficientes para uma tiragem de
cerca de 150.000 exemplares dirios de seus oito jornais didrios em 1905,
insignificante, se comparada aos padrdes europeus, mas expressiva contra um
universo que nio devia em muito exceder a marca de 500,000 leitores. As
tiragens dos didrios aumentavam, sobretudo a partir da dltima década do
século XIX, acompanhando o crescimento da capital O que permanecia
inalterada era a tiragem média das edicdes literdrias, estacionada em torno
dos mil exemplares, n#o raro custando anos para se esgotar. Comparados aos
280.000 discos da marcha A Baratinha, vendidos em meados da década de 10,
aos 180.854 freqlientadores somados durante o ano de 1909 pela pelicula A
vitiva alegre ou as 150,000 fotografias do senador Rui Barbosa comercializadas
apenas na semana que antecedeu ao pleito presidencial de 1910, era a cultura
letrada que ia ficando para tréds nesse quadro de modemizagiio e expansio da
vida cultural urbana’. :
Anos mais tarde, em carta a Monteiro Lobato, que Ihe editava o Gonzaga
de Sd, datada de 4 de janeiro de 1919, Lima Barreto confessa com amargura:

“O meu Policarpo, do qual tirei 2.000, hé dois ancs, estd longe de esgotar-se, apesar de 8-
Io vendido (a edico) quase pelo preco da impress3o.

“A Dona Albertina Berta foi mais feliz e a Gilka Machado, wmseuslivmsdevasos,a
5$000 a plaquete, ainda mais.
”Isbodéunamedldadahrhdi@ruadohmtdoRmHAmcasaqueekpedew
autor: posicio. Austregésilo pode escrever a maior tolice, seja sobre Mechnica Celeste,
ou sobre a cura da bouba nas galinhas, que se vender4 fatalmente. Haja vista o sucesso
do Nilo [Peganha] e as suas Impressies {da Europa]. Além disso, uma outra coisa influi
poderosamente no sucesso do livio: a tendéncia erdtica, com wma falta total de
mmmm”mem&mommﬂoq\u

julgamento. ..
“O leitor comum do Rio, ou a leitora, n&o sabe ver Amor senfio no livro em que ele

aparece em fraldas de camisa” (XV11, 57).

Nessa carta, 0 autor ndo parece ver mais no prego o problema central
para se atingir o pablico. Livros mais caros, € muito menos dignos de atengiio,
em sua opinido, vendem com muito mais facilidade que os seus. E importante
ressalfar que o autor se refere ao Policarpo Quaresma, tido, em geral, como o

30s dados sobre as tiragens de nossos jormais slio os do famoso depoimento de Bilac a Jolio do Rio
em O momento litenirio (Rio, Biblioteca Nacional, 1994), p.18; os ntuneros sobre o mercado
fonogréfico sio citados por Flora Shssekind em Cinematfgra de letms (S&o Paulo, Gia. das Letvas,
1987), p.56; quanto aos demais, sio mencionados por Vicente de Paula Aratjo em A Bela Epoca do
cinema brasileiro (S&o Paulo, Perspectiva, 1976), p.324-5. Podem estar superestimados, mas mesmo
esse exagero j4 revela o impacto das tranaformacdes que afetavam a cidade no perfodo. A melhor
fonte sobre edicSes de livros ainda é o trabatho de Laurence Hallewell, Livros no Bmesdl (Sko Paulo,
Edusp/T.A Queiroz, 1985).
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mais popular de seus romances, ou, a0 menos, aquele que mais repercusséo
tivera.

Na interpretacio do préprio Lima Barreto, parte expressiva desse
resultado de piblico desanimador de seus trabalhos seria devida ao fato de
ele se negar a satisfazer certas tendéncias er¢tico-sentimentais tfpicas dos
leitores de entéio, que s6 veriam 0 “ Amor em fraldas de camisa”.

No artigo “Um poeta € uma poetisa”, Lima Barreto discorda dos elogios
feitos por Nogueira da Silva aos versos de uma jovem poetisa carregados de
sensualidade:

“Niao partilho o encantamento que a poesia acima deixou no seu [de Nogueira da Silva]
espirito. Nio sei como ela me parece de uma inspiracio elementar e, mesmo, apesar de
toda a provével exceléncia da técnica, falsa na pena de uma mulher e ndio sei porque a
julgo, se o fito & de escandalizar, como prova de uma insuficiéncia de meios para obter o
fim visado, denunciando f4cil audAcia |...

“Nio sou nem moralista, nem irmi de caridade, nem crftico de arte; mas a “flama” da
poesia e de outras manifestacles escritas por perte das nossas mulheres estd
descambando com grande sucesso, para essas elementares e reduzidas formes de poetar
que me ponho a pensar que, em breve, seremos nés os homens, mais ou menos
dissolutos e viciosos os autores aconselhados para as meninas hanestas.
“Absolutamente n#o me apavoram nem me enrubescem semelhantes productes
feminiras, mas a8 julgo o vazias de um grande ideal humano qualquer que procuro as
causas e ndio as acho” (XIII, 258-9).

Essa alegada propensdo inexplicdvel das escritoras a lascivia e a
carnalidade gera no escritor 0 mesmo tipo de surpresa que a aceitacio e
valorizaciio das novidades do mundo técnico, como a méquina de escrever e o
telefone (para nio mencionar o automével, o cinema e o fondgrafo), exercem
sobre a populagiio em geral, e sobre o pablico feminino particularmentet.

Lima Barreto dedicou sua vida a literatura. Nas suas préprias palavras,
“cagsou-se com a literatura”. Paradoxalmente, porém, repugna-lhe a idéia de se

4 Embora insistisse na “inutilidade” dos novos artefatos do nundo técnico como o fonégrafo, o
cinema ¢ o telefons, o autor dedica diversas cxdnicas acs impactos provocados por sua rkpida
expansiio no Rio de Janeiro, sempre ressaltando a enorme (e a seu ver misterioes) afeiciio das
mulheres por eles. No caso do telefone, hé pelo menos trés fextos que o combinam a idéia do
adulério, associando-o ao cinema e outras formas de entretenimento moderno (“O telefone e o seu
inventor”, XII, 156-7; “ A questiio dos telefones”, X1, 245-6; “ Amor, cinema e telefone”, VI, 105-7).
Um magnifico exame das conseqiéncias da implantaciio dos servigos de telefonia sobre a vida
social da mulher ¢ o trabalho de Carolyn Marvin, When old technologies were new: thinking abost
eleciric commminication in the late Nineteenth Centsiry (New York, Oxford U. F., 1989). Vale ainda
consultar 0 ensaio de Andreas Huyssen: “Mass culture as women: Moderniam’s other” (Afier the
great divide. Bloomington, Indiana U. P, 1986), pA4-62. Comentando as idéias de Gustave Le Bon, na
virada do século, 0 autor observa que “the fear of the masees in this age of declining liberaliam is
always aleo a fear of woman, a fear of nature out of control, a fear of the unconsciuos, of sexuality,
of the lose of identity and stable ego boundaries in the mass” (p.52). Le Bon estava entre as leituras
de Lima Barreto.
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inserir no sistema de produgio que se construia ao seu redor e do qual
dependeria a possibilidade de uma dedicacio exclusiva s Letras.

Nem aceitava a solugiio elitista, na qual, de certo modo, tentou refugiar-se
um Olavo Bilacc, nem aceitava 0 mergulho intenso no mundo da
profissionalizacio como no caso de um Bastos Tigre.

Mais de uma vez se manifestou céptico quanto & hipétese de obter lucro
com seus livros. Escrevendo ao amigo Antonio Noronha dos Santos, em 19 de
setembro de 1912, ele diz: “Espero que lerés com prazer o Bogdoff e perdoarés
néio ser ele perfeitamente o Nick Carter, que deu, em dois anos, cem contos ao
Pranzini”. Anos mais tarde, em critica a0 romance Homem sem mdscara, de
Vinicio da Veiga, o escritor anotava:

“O que lhe impediu de fazer um trabalho mais completo foi, repito, essa sua
preocupacio absorvente pelas anomalias e desvios sexuais de nova espécie. Tem isso
como Gnica meta do seu trabatho e desprezou e nio se ocupou com outras condigdes
que sua novela exigia. E, de tal forma, essa obsessiio o tomou, que, pera realizar o fim
almejado, até néo desdenhou os vulgares recursos do rocambolismo ou nickartismo.
Langou miio de barbas posticas, de tenchorsos raptos de mulheres, de médicos, de
atestados de 6bitos sob ameacas, ﬁosmmiepam:epxmerhtumndish de alta escola,
misterioso e super-refinado.
“Empregue a energia do seu estilo, a forca de sua capacidade de descrever, de
romancear, criticando semelhante ‘pessoal’ [a alta sociedade carioca), no em relaciio ao
plano da sexualidade huumana, mas em relacio aos interesses sociais, que, na vida
comum, ele lesa mais do que quando se entrega as suas mérbidas abjeSes sexuais”
(X1, 203).

Mais do que o pretenso mau-gosto de abordar desvios sexuais, Lima
Barreto censura no escritor a vulgaridade de seu “nickartismo”. Ao lado da
conclamagéio ao engajamento social do escritor, esth uma recusa em admitir
certos procedimentos da fécnica folhetinesca com tio larga aceitagéo popular.

Quando da publicagio de seu romance de estréia, Lima Bamreto
confessou ndo ter esperancas, num pais como o Brasil, de vir a auferir lucros
com a edic#io. E emenda, com uma ponta de satisfacio: “Nao quero acabar
como o Coelho Neto”.

Na dltima versdo de Clara dos Anjos, o narrador diz, a certa altura, da
protagonista: “tinha um tolo escripulo de ganhar dinheiro por suas préprias
mios” (V, 139). Autor e personagem parecem padecer do mesmo “tolo
escrapulo”.

Quase oitenta anos apés a carta de Lima Barreto, José Paulo Paes
lamenta’® a auséncia, ou a extrema fragilidade, da producéio brasileira voltada
para o mercado constituido por um piblico médio, apontando af uma das
causas do divércio entre escritores e leitores na nossa literatura:

5“Faz falta uma literatura de massa no Brasil”, texto inctuido, no ano seguinte, com novo titulo:
“Por uma literatura brasileira de entretenimento (ou: o mordomo niko € o nico culpado)” na
coletfnea Aventum literdria (Sko Paulo, Cia. das Letras, 1990).
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“... uma das caracterfsticas da nossa ficcgio roméntica foi a de runca ter se afastado dos
padrGes de gosto do leitor convam de sua época, pelo que mal se pode distinguir nela o
-propésito de mero entretenimento 'os propdeitos mais ambicicsos da literatura
comumente rotulada de erudita. Essa proximidade pessistiu até o Naturalismo, quando
os temas da patologja social e individual levam o romarcista a chocar os preconceitos do
prblico burguds, provocando o afastamento histérico entre um e outro. Afastamento
queé o Modernismo, com seus vanguardistas contestando polemicamende os valores
tradicionais da arte e ensaiando meios fevaluciondrios de expressio, 86 fez aumentar,
convertendo-o em brecha irrepardvel” (p.33).

Essa “brecha irreparével” entre a ficglio literdria e o pdblico leitor no
Brasil geroy, no juizo do critico, um espago preenchido primeiramente pelas
séries de publicagGes populares em tradugéo, depois pelos best-sellers e mais
tarde, de modo muito mais decisivo, pelas novelas de televisdo. Nelas o
ptblico encontrou a forma de narrativa mais simples e cOmoda para a sua
diverséio. A amplitude de seu sucesso quase imediato, num pais onde os
hébitos de leitura entre a parcela entio minoritéria de alfabetizados ainda nio
engrenara, evidenciaria as dimensSes da lacuna inexplorada por nossos
escritores.

Parte das responsabilidades por essa lacuna na nossa produciio literéria
caberia as opinides tradicionais de nossa critica. Comentando o exemplo do
tratamento dispensado s obras de José Mauro de Vasconcelos, ele anota:

“A agressividade com que certos criticos se voltaram conira ele, julgando-lhe o
desempenho unicamente em termos de estética literdria, em vez de analisélo pelo
prisma da sociologia do gosto e do consumo, mostra a miopia de nossa crftica para
questdes que fujam ao quadro da literatura erudita. Talvez & mesma miopia se deva ndio
ter sido feito até agora um levantamenio e avaliagio de nossa ainda paupérrima, mas
nem por isso nuls, literatura de entretenimento” (p.35).

E se, no enterder de Paes, a viséio da critica se mostra “mfope” com
relagio ao assunto, a perspectiva dos escritores ndo é muito methor. Na
impossibilidade de se viver da literatura em funcio de um piblico
cronicamente diminuto, nossos autores tenderiam a buscar a recompensa de
um lugar na histéria literdria, substituindo a impraticdvel opciio por
“quantidade”, pela pretensiosa, e duvidosa, busca da “qualidade™

“Numa cultura de literatos como a nossa, todos sonham ser Gustave Flaubert ou James
Joyce, ninguém se contentaria em ser Alexandre Dumas ou Agatha Christiet. Trata-se

¢ A estréia literéria de J6 Soares com seu O Xangd de Baker Street (Sio Paulo, Cia. das Letras, 1995)
mmmmmmmammmmm,mmmmm
exageros opostos da imprensa que superestimou a profundidade da pesquisa histérica realizada e
sua suposta novidade na escolha do género policial, a critica académica reagiu ao livro com a frieza
de praxe, perdendo boa oportunidade pare, por exemplo, tragar um paralelo entre o romance de Jo
Soares e a obra de Elysio de Carvaiho, Sherlock Holmes no Brasil (Rio, A. Moura, 1921), publicada
setenta e cinco ance antes!



obviamente de um erro de perspectiva: da massa de leitores destes Gltimwos autores &
que surge a elite dos leitores daqueles, e nenhuma cultura realmente integrada pode se
dispersar de ter, ao Jado de uma vigorosa literatura de proposta, wma néio mencs
vigorosa literatura de entretenimento” (p37). ,

Oaiﬁcopamoedeseomiderarumaspecmimpomnbmaml’nedas
mzﬁesqueteﬁamcondundoaosurgamwda”bmchamparével”a\ue
nossos ficcionistas e o pablico depois do romantismo.

De fato, parte do velho pfiblico roméntico teria sido abandonada na
guinada para o gosto naturalista da geraclio de escritores de entfio. Contirdo, o
grande contingente de novos leitores em potencial que se formara no final do
século passado, e esses representam uma quantidade muito mais substancial,
jamais teria sido atrafda para o hébito da leitura da ficgho “oficial”, isto ¢,
aquela produzida por autores reconhecidos pela critica e pelo mercado editor
regular, apesar do seu ingresso oficial no rol dos alfabetizados.

Em outras palavras, durante o Romantismo, o gosto dos escritores
identificava-se com o dos-leitores na medida em que eles representavam
praticamente um mesmo grupo. Aqueles que tinham acesso a literatura
reconhecida, parcela minoritéria dos que tinham acesso 2 leitura,
representavam uma elite. E se é assim, toda a nossa literatura, até entfio, era
deelite.

No inicio do nosso século, porém, o quadro j& ¢ diverso. As grandes
transformagses que o pais sofre naquele perfodo ampliam as camadas médias
urbenas, speczalmteosquadmdapequembmguesn,pﬁbhcopotenaal
privilegiado para a literatura de entretenimento. E nesse momento que fica
muito mais nitida a questfio- crucial da “escassez” de leitores. A “brecha
irrepardvel” que hd entre -escritor e publico é apenas um dos fndices do
abismo existente entre as elites e a parcela majoritéria da

Niotmmms:doosﬁouomstasbmsﬂmque,apamrdoNawralmmo se
afastaram do “gosto comum”. O crescimento da populago alfabetizada sem
uma elevacio proporcional do péblico efetivo é que teria posto & mostra o
quanb)édesdeoRomﬁsmoseprodumpamumafaha
quantitativamente irris6ria de individuos.

Os pudores de Lima Barreto no tratamento dado em suas obras a
sexualidade séo, sob vérios aspectos, andlogos & sua resisténcia em assumir a
“nickartiza¢@o” de seus textos.

Quase meio século apés a morte do escritor, Caetanc Veloso comentava?
a musica popular nos seguintes termos:

7“Nossa Carolina em Londres”. In: VELOSO, Caetano. Caetano Veloso. Seleco de textos, notas,
estudos biogréfico, hiskirico e crftico e exercicios por Akcyr Pécora e Paulo Franchetti. Sio Paulo,
Abril Educagiio, 1981, (Literatura Comentada) 112 p(O texto foi extraido da coletAnea de ensaice de
Caetano Veloso, organizada por Wally Salomiio, Alegria, dlegria. Rio, Pedra QRonca, [s.4.])



“Eu um dia pensei que a nwisica brasileiva estava num beco sem safda. Entéo eu saf da
miisica brasileira e caf na vida, como acontece freqilentemente com mocinhas sergipanas
que vém morar em Salvador. E af eu me apaixonei pela gatinha manhosa e, algum
tempo depois, com o meu caracio valtivel do signo de lefio, pela Carolina. Eu gostaria
de contar, mas nio tenho talento para narrar coisas tim-tim por tim-tim. {... ] O fato é
que hoje eu j& niio penso que a mitsica brasileira esté num beco sem safda. Ao contrério,
acho que 86 tem havido saidas. E nada mais” (p.15).

Cruzando em um romance como Clara dos Anjos 06 temas da sedugfo, da
modernidade e da massificag&o com a figura do cantor popular, Lima Barreto,
mesmo que inconscientemente, tocou no centro do problema de todos os -
intelectuais da palavra escrita em um pais onde a palavra falada, e mais ainda
cantada, tem sido tio superiormente dominantet, Talvez fosse exigir
demasiado que Lima Barreto encontrasse as saidas que 50 anos mais tarde o
mfsico tropicalista (nem sempre) conseguiu ver. Em Clara dos Anjos, Lima
Barreto parece estar permanentemente em davida sobre o lugar de sua
literatura. De sua luta sem tréguas contra os poderosos recursos da
massificacéio, aflora a indesejével vontade de neles mergulhar. Da intensidade
mesma do duelo emerge, reprimida e a contrapelo, a aspiracho a um dueto.
Colhido no fogo cruzado entre as vanguardas artisticas e a tradigio erudita,
atropelado pela indastria de entretenimento nascente, Lima Barreto deixou
impressas, em toda a sua obra, angtstias tho préprias aos trabalhadores
intelectuais contemporineos. Surpreendente seré talvez que, no Brasil, tantos
anos ap6s a morte do autor (daquele e de todos), os profissionais dos estudos
literérios ainda estejam a perguniar-se sobre a viabilidade de incorporar a (e
incorporar-se a) indastria cultural como preocupegio. O jornal Folha de S.
Paulo publicou em sua edigiio de 29 de janeiro deste ano matéria intitulada
“Filme brasileiro vai &s letras”, registrando em manchete a realizacio nos
altimos meses de 24 adaptacdes de obras de nossa literatura para o cinema.
Entre elas se inclui a filmagem do romance Triste fim de Policarpo Quaresma.

Seria possfvel mencionar ainda a j4 lancada verséio cinematogréfica do
romance O Guarani de José de Alencar. Aliss, nfio a do ano passado, feita por
Norma Benguell, mas a de 1908, filmada pelo portugués Antonio Leal, com
cmera fixa, no Circo Spinelli, com a companhia liderada pelo palhaco negro
Benjamin de Oliveira, que além de interpretar Peri, assinava o roteiro. O Circo
Spinelli lancou ou abrigou durante os filtimos anos do século XIX e principios

do nosso personalidades artisticas do porte de Alda Garrido, Margarida Max,
Vicente Celestino e a importantissima Araci Cortes.

Talvez, sem querer, Lima Barreto ter4 acertado: nos palcos do Spinelli
se lancavam as bases das artes de massa no Brasil.

8 A respeito da “auditividade” de cultura brasileira, ver o trabalho de Luiz Costa Lima: “De
MMOMMMM(DWMMMWWMW
Rio, F. Alves, 1981), p3-29.



