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Apresentacio

“Luvas de Pelica”, prosa poética composta de ‘33 fragmentos e
um epilogo '™ é a origem de uma investigagio cujos resultados, longe
de alcangarem a clareza das solugdes definitivas, apresentam, numa
forma embriondria, as caracteristicas de um conceito que procurei es-
tabelecer com base numa suspeita: a cumplicidade entre a visdo poé-
tica moderna - consolidada a partir de um horizonte tecnoldgico - ¢ a
construgio textual segundo principios magquinisticos. Como “Luvas
de Pelica” ¢ atravessado pelo tema do olhar, nele centrei a investiga-
¢do. Nas paginas seguintes, esbogo, portanto, um conceito de maqui-
na ligado a visdo. Trata-se do conceito de maquina intersubjetiva de
visibilidade.

* CAMARGO, Maria L.B. Atrds dos olhos pardos. S3o Paulo: USP,
1990. Tese de doutorado. Mimeo. p.250.
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Imagens Programa

Olho “Luvas de Pelica” e, como quem esta diante de mdgica,
deixo-me seduzir pelo jogo dgil das palavras. O texto é uma grande
valise que, suponho, prefigura uma espécie de maquina de onde saem
uma a uma as imagens de uma poesia de viajante.

A miéquina comporta um substrato emergente de visibilidades -
nelas estdo assinalados pontos de passageml, ou, mais precisamente,
pontos de visdo, onde o olhar (do poeta) se revela ao revelar o mun-
do. Esses pontos mostram o que se vé e como se vé. Em “Luvas de
Pelica”, Ana Cristina Cesar mostra como a visdo poética se faz:
adentrando o0 mapa do mundo (Lembra que eu abri um mapa e havia
planos incontaveis de viagens?), o poeta traga o seu proprio mapa e
nele figura como um ponto de cruzamento onde o visivel e o dizivel
se recorfam para produzir a imagem inusitada: o poema modemo ¢
um cartfo postal.

* %%

O pintor da vida moderna foi para o museu ¢ os fotégrafos toma-
ram a rua. A maquina de captar instantineos tornou-se um novo mo-
delo para a escritura”. Com ele, o segredo do fazer poético passou a
residir nisto: ser tdo agil quanto a maquina a0 executar a escrita”, mas
saber, como o fotografo, escolher e orientar o foco. Fazer o jogo da
objetiva, aproxxmar afastar o objeto. Ser intimo da coisa e guardar a
devida distancia®, Semelhante procedimento pode-se ter com o cartfio
postal: ao partilhar com o outro a imagem que me é proxima (de que
o cartdio é portador), coloco-0 em foco e de certo modo isso me apro-
xima dele, mas sé posso fazé-lo mantendo a distdncia que nos sepa-
ra . A escrita inserida no verso pode ser comparada, neste caso, ao
dispositivo de abertura da cimera fotografica: conecta o objeto (o que
se v&), a incidéncia da luz (o grau de clareza ou obscuridade) e a cha-
pa velada (o suporte vazio da inscrigdo). Pela escrita, um vazio (ou
zona de invisibilidade) € preenchido por zonas de claro-escuro que
rebatem na imagem do cartdo. Ela ilumina ou obscurece a imagem
para o outro, formando o que se pode chamar de dispositivo foto-poé-
tico'.

* % %
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Em “Luvas de Pelica’ tudo parece mdgica, enquanto ndo se vé a
mdquina operando, enquanto ndo se percebe a virtual cumplicidade
de Ana Cristina Cesar com a tecnologia. Ela v& o mundo, vé o outro,
mas o faz com um olhar que ndo é mais humano ou, mais precisa-
mente, um olhar naturalmente humano. H3 sempre um acoplamento
mediativo interpondo-se ao olhar, conjugando-se com ele, formando,
na recorréncia de um elemento” a outro, - tal como pegas num con-
junto operatdrio - uma espécie de maquina de visibilidade.

* %%

Em “Luvas de Pelica” me deparei com um modo de operar na
escrita que me permitiu vislumbrar um conceito que denomino de
maquina intersubjetiva de visibilidade. Este conceito refere-se a um
conjunto condicionado de operadores de visibilidades intermediantes
num circuito definido de trocas subjetivas.

Sdo trés caracteristicas que fundamentam este conceito: a forma-
¢éo de um campo de visibilidade a partir de intermediagdes postas ao
olhar; 0 modo de operagdo do conjunto olho-meios de visdo; e um
circuito de ligagdio entre as subjetividades, como condicionante do
fluxo das imagens.

Acoplamentos Olho-Meios de Yisao

A primeira caracteristica da méquina intersubjetiva de visibilida-
de aparece j4 no inicio de “Luvas de Pelica”, pois ali se forma um
conjunto recorrente de meios de visdo. Ana Cristina Cesar vé a pai-
xdo de Reinaldo através de trés mediagdes: uma simbdlica - o lago
com patos; uma Otica - as vidracgas; uma literaria - os metafisicos. A
paixido, enquanto crueldade, enquanto produtora de dor (“Uma fera™
diz Ana Cristina) est4 ligada por contraposi¢io ao lago com patos9 -
que simboliza a felicidade conjugal. O lago com patos funciona como
pesa que desloca a tens@o passional, no sentido de que € o sonho de-
sejado que mantém precariamente a fera em sono letirgico (“ndo
queria nada que perturbe este (sonho) lago agora, bem™). A paixdo ¢
o meio simbélico formam um duplo do amor que ¢ reforgado pelos
procedimentos de criagdo metafisicos: abstrair do concreto (a paixdo
crua, dolorida), para atingir uma idealidade essencial (a harmdnica
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felicidade conjugal). Essses duplos mundos, o do sensivel e o do
ideal, se tocam apenas como um vislumbre do amor, impedidos que
estdo por uma barreira invisivel (as vidragas).

Esse exemplo é um dentre tantos que se sucedem em “Luvas de
Pelica”. Por eles, se pode ver que o olhar (...) mergulha na subjetivi-
dade e, ao confronti-la com o mundo exterior, depara-se com lentes,
vidros e vitrines, através dos quais atinge as outras formas de contato
mediado com o real: os desenhos, as fotos, a escritae a leitura'®,

A visdo se faz, nesses casos, através do acoplamento de meios de
visdo ao olho humano. Entre o objeto e 0 olho ha sempre mediages
que formam, na recorréncia de uma a outra, um campo de visibilida-
de possivel.

Regimes de Operacio da Miquina Intersubjetiva de Visibilidade

A segunda caracteristica da maquina intersubjetiva de visibilida-
de diz respeito ao seu modo de operagdo. Em “Luvas de Pelica™,
vejo que o funcionamento genérico da maquina se da segundo dois
regimes: num, domina um principio ativo; noutro, um principio pas-
sivo. O primeiro gira em torno de um ponto dindmico, sempre des-
centrado, que corresponde, no texto, aos lugares méveis de onde a vi-
sdo se faz. Trata-se, particularmente, da conexdo do olho com os vei-
culos enquanto pegas propulsoras do conjunto maquinico. O oltho vé-
se movendo num conjunto que ja é mével.

As referéncias a lugares mdveis que condicionam o olhar, estdo
presentes em quase todo o texto. Alguns exemplos permitem precisar
este ponto:

‘“Viajo num minibus pelo campo inglés. Muitas horas,
olhando, quieta.”

“(...) dentro do automovel, cidade adentro, uma cidade sem
contorno, de noite, uma cidade grande, com trdnsito noturno,
Jaroletes vermelhos, e um fala-fala que ndo termina mais, uma
consideragdo de casos e desencontros que vai ficando confusa e
de repente o carro pdra e eu estou entorpecida e seduzivel e
num ponto cego, e acordo com a afligdo que bateu dentro do
carro...”’.
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“No dia do meu aniversdrio pegou fogo na linha férrea e eu
vinha lendo A Man and Two Women e tive de mudar de cabine
de tanto que me irritou a mulher que ndo falava uma palavra,
Jeia apontando pro livrinho, e o velho prestativo se inclinando e
abrindo a boca para falar mais. Sai da cabine e procurei um
canto vazio mas ndo tinha. Horas paradas esperando. Troquei
de trem e o inglés falando bem das minhas botas, minha roupa
errada.”

Esses exemplos que ilustram o primeiro regime de operagdo da
mdquina intersubjetiva de visibilidade ¢ que é determinado por um
principio ativo - permitem perceber que a vis#io se faz, nestes casos,
por entre as coisas, o olhar penetra 0 mundo abrindo sua tessitura e
instituindo o campo de visibilidade. As imagens surgem de um ponto
que conjuga a mobilidade da maquina & do mundo.

O segundo regime de operagdo da méquina intersubjetiva de visi-
bilidade gira em torno de um ponto fixo e centrado, correspondente
no texto poético ao lugar imdvel. O olho, conectado a uma peca de
contengdo, condiciona o conjunto maquinico a um campo de visibili-
dade pré-formado ou instituido.

“Quero te passar o quarto imével com tudo dentro e nenhu-
ma cidade fora com redes de porentela. Aqui tenho mdquinas
de me distrair, tu de cabeceira, fitas magnéticas, cartdes pos-
tais, cadernos de tamanhos variados, alicate de unhas, dois pi-
rex e outras mais."’

“Fico esperando na janela - fazendo uma figura - vocé vé?
- com truques: as drvores maiores no fundo e as drvores meno-
res na frente, os carneiros na mesma ordem, e a mulher debru-
gada na janela com uma vela na mdo que acende o charuto do
ando no morro em frente, e um céu a régua, um rio, dois ho-
mens pescando, todos os trechos certos dc paisagem e a pers-
pectiva toda errada.’’

“(...) estd vendo aquele lago com patos? Ndo, vocé ndo vé
dal, da janela da cozinha parece mais outro pais.”’

Nesses exemplos, o olhar circunscrito a um espago fixo ¢ fechado
vé apenas o que uma abertura para o exterior permite, ou aquilo que
chega por ela. As imagens se apresentam ao olhar e ele reage a elas.
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Ha que considerar, ainda, uma acentuada distingdo entre um olhar
por dentro ¢ um olhar para fora. O que se da ao olhar no lado interior
é, em se tratando das coisas que permanecem as mesmas, uma conti-
nua revisdo; a imagem e as coisas se confundem numa repetigdo coti-
diana que engendra a nivel perceptivo a necessidade de captar o mini-
mo afastamento entre a ordem representativa e a ordem das coisas;
impassivel as coisas, o olhar se detém a registra-las.

Quando, por outro lado, se trata daquilo que se¢ modifica no espa-
¢o fixo interior, o olhar se deixa levar pelas coisas, se distrai com
elas.

Relacionado ao fora, o olhar se contém no limite da abertura do
espaco fixo; o que se pode ver é o que penetra no campo de visibili-
dade instituido, o olhar aguarda a presenga das coisas, elas entram e
saem do campo de visibilidade, como que a configurar uma espécie
de passarela do visivel. O olhar se pde a passear com elas.

Os dois regimes de operagfio da maquina intersubjetiva de visibi-
lidade guardam, como procurei mostrar, uma intrinseca relagdo com
as pecas que chamei de propulsora e de contengéio, uma pega modifi-
cante ¢ uma fixadora. Essas duas pecas, apesar da distingdo funda-
mental a que estdo reservadas no funcionamento do conjunto maqui-
nico, mantém entre si uma caracteristica similiar: ambas s3o espagos
fechados com a predominéncia de uma abertura unica para o exterior.
Basicamente, essa caracteristica comum permite associar essas pegas
ao principio operatdrio da maquina fotografica.

0 Circuito de Interdependéncia Subjetiva

A terceira caracteristica da maquina intersubjetiva de visibilidade
¢ que ela possui um circuito explicito de trocas subjetivas que agen-
cia a circulagfio de imagens. Chamo este circuito de circuito de inter-
dependéncia subjetiva. Digo que ele existe, num texto literario, quan-
do houver um procedimento explicito de escritura que engendre ne-
cessariamente a participagdo de outrem.

Em “Luvas de Pelica” constato um entrecruzamento de trés cir-
cuitos distintos: um circuito de visgem, onde cenas de lugares e situa-
¢Oes se sucedem, indicando pontos de passagem e formando, asism,
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- um ‘mapa de visgens; o didrio, enquanto circuito-de. mgmtro das ima-
gens intimas do cotidiano); e a correspondéncia. REE

Embora considere que esses #rds circuitos éstdo: at’&eulados na
forma Gnica de um conjunto expressivo - o didrio intimo ¢ também
uma espécie de diario de bordo cujo ponto de ligagdo com o outro ou
com o de fora é dado pela correspondéncia me mteressa, aqux, o cir-
cuito da correspondéncia. Presente de modo éxplicito no texto de Ana
Cristina Cesar como bem se pode ver nestas passagens:

“Querida,

Hoje foi um dia pouco instavel em Paris.

Recebeu meu primeiro cartdo pastal?

(me dei ao luxo de ser meio tipo hermética, ‘assim vocé se
expde a um certo deboche’, amoroso sem divida, na mesa do
Jantar).”’

“Chegou outra carta no ultimo quarto dehora.
‘Escreve devagar e conta a vidinha tipo dia-a-dia.e.os pro-
Jetos de volta’.”’

~ *4 nica coisa que me mteressa no momento é a lenta cum-
plicidade da correspondencia, Leio para mim as cartas que vou
mandar: ‘Perdoe a retérica. Bobagem para dzsfargar carmho

' Estou jogando na caixa do correio mais uma carta para
Vocé qué sé 'me escreve alusdes, elidindo fatos e futos. E irritan-
te ao extremo, eu quero saber qual foi o filme, onde foi, com
que foi..E guase mdecente essa tarefa de elis@o, ainda mais
para mim, para mim! E um abandono quase grave, e barato.
Voce precisava de uma inje¢do de néo-realismo, na veia."’

“Querida,

E a terceira com esta a quarta que le escreva sem respos-
3] &

ta.

“Estava no canto do: quarto esperando o carteiro soar
quande resolvi te escrever assim mesmo. Assim mesmo sem res-
posta, abrindo meu caderno de notas seis meses depois.”’
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“A préxima cangdo que eu vou cantar é Me Myself I (...)
que neste verdo quero dedicar a vocé que ndo me escreve mais
e ¢ diretamente responsdvel pelo meu flerte com o homem dos
correios. (...) estou mestre em abrir envelopes.’’

“Mudei de cidade e ainda ougo a caixa do correio tremer e
fazer - Klimt.”’

“Estou hd vdrios dias pensando que rumo dar a correspon-
déncia.
Em vez dos rasgos de verdade embarcar no olhar estetizan-

te (...).

Ou ser repentina e exclamar do avido - ndo me escreve
mais suave. "’

“Desci ainda do avesso e tinha correio, envelope chique
com colagens de fotos (‘cena de abril’, se chamava), cartdo
com flores de neon, finesse de poucas palavras e um abuso de
entrelinhas.’’

¢ ele (o circuito da correspondéncia - remetente - correio - destinata-

rio)

que estabelece o fluxo das imagens poéticas entre dois pélos sub-

jetivos. Num pélo, Ana Cristina Cesar, poeta em viagem, vasculhan-
do o mundo e emitindo imagens como recortes fotograficos. No ou-

tro,

os seus correspondentes 1 que recebem o mundo poético de Ana

Cristina Cesar (ou as imagens que o compdem) pela abertura fixa do
correio.

De um ponto a outro algo se mostra; sdo visibilidades num espa-

¢o intersubjetivo.

Consideragoes Finais

120

Essas trés caracteristicas expostas acima deixam subentendido:

1) que ndo existe “visdo pura”, toda visdo é sempre mediada;
eatre o olho e o objeto hd sempre um algo que faz ver isto ou
aquilo, que opera um recorte do exterior precisando o que se
chama perspectiva;
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2) que a vis3o se faz de modo geral a partir de espagos fechados
com uma unica abertura para o exterior , 0 que a meu ver
associa a8 imagem da visdo ao sistema fotogréfico;

3) que o olhar ¢é essencialmente fragmentério. O que ele reflete
ndo é uma totalidade organizada, de antemdo estabelecida,
mas uma série heterogénea de fragmentos: séio fotografias,
quadros, cartdes postais ¢ desenhos que formam um mundo
fora de pauta, o que reforga a associagdo com o sistema foto-
grafico.

Quanto ao conceito de maquina intersubjetiva de visibilidade
propriamente dito, e ao qual as trs caracteristicas se referem, digo
que ele é, em sintese, a configurac¢fio textual que condiciona o que
se vé (as imagens) a elementos mediadores (meios de visdo), ope-
rando em condicdes determinadas (condicdes produtoras das
imagens) ligadas a um circuito explicito de interdependéncias
subjetivas (interdependéncia entre o eu e o outro) por onde circu-
Jam as imagens.

Considerando que este conceito foi esbogado a partir e apenas de
“Luvas de Pelica”, seria conveniente, num outro momento, fazer o
caminho inverso: aplicar o conceito em outros textos da autora para
testar o seu grau de alcance e de operacionalidade teérica.

Notas

1 - Chamo pontos de passagem as referéncias que constam no texto a termi-
torios, produgdes culturais e procedimentos afetivos.

2 - Talvez o procedimento literario dos surrealistas tenha mais afinidades
com a maquina fotografica que com a técnica psicoanalitica.

3 - Ha que considerar um lado lento, indispensavel neste modelo: o trabalho
de laboratério.

4 - Este movimento de afastar-aproximar, ser intimo e guardar disténcia,
corresponde também ao jogo poético ver-ndo ver presente na poesia de
Ana Cristina Cesar.

§ - O cartédo postal s6 podé, efetivamente, assim ser chamado, apds percor-

rer o circuito da correspondéncia e sofrer os registros que lhe sio ine-
rentes. Isto garante a componente distancia.
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6 escrita inserid tem a mesma ful enda nas foto-

: Qraﬁ r&gé‘ q&fz?{li@aitéxpéenjamm %ﬁ %@&Pg maara favore-

ST hwrahzag“éada Hotlag v rdayles fd& vide'€ defti’ a»ﬂual qualquer
construgae; oNfTe: @ fiscy de. patmanecer vaga e aproximativa.
{W. Benjamm equena Historia da Fotografia. In: Magla e técnlca arte
e poliﬂca Séo Pau[o Brasmense 1985 P. 107)" o A1

7 E evap tg gua a{gto Qe hgvet m&tﬂ DO VRTEE de um cartao nao signifi-
"ca necessanamenfe e-»ﬁ fom\ou um dxgpqsmvo foto-poétlco

‘ 8- O elemqr;to 3 gqe me reﬁm, é a uﬂ'ﬁaqa minima.de naturezn; especifica

" 'que se sob repde ag olhar. Quando varios elementos rqed:at;vps se aco-
plafn; ‘criands Um eirculte de'interdépendéntia’a partin do qual 'um campo
de visibilidade se forma, digo que af a vis#o est4 sendo:maquipada.

9 - O pato, e mais exatamente o casal de patos mandarins (...), € em todo
. .extremo orignte @ simbelo:da unidio e da felicidade conjugal;:as quais se

“acrescenta por vezes a noaco de forga vital. Isso decorre do fato;de. ge
' o macho' e & féea hada gg ‘Sempre harﬁtohxcamen?ec‘iunfgys (than
.+ valiere:Alain Cmpm:am mm ' s&nbolds Rb de

 José Qympio, R.683). .., i}
10 CAMARGO,: M:L: ddaanos famréndésolhosprs‘ umu«len&wda
po%gl% de An@ﬁdgﬂrp@ Casar. Tese do;Dthrado Mimep. Séo Payié:

néao.

dd aabag s
11 - No clrcmto da correspondéncla remetente e destma;écgp‘ sag m&lqg m-
tercambidveis na medida em que ambos se referem somente d(ret;ao
. do fluxo dosiobjetos no direulte ‘considérado. -~ - - i

12 = Sobre esta réferentia Vet CAMARGO, ML dé Barros. Op.cit, p.260.
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