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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo mostrar o papel politico e identitario
dos vissungos na cultura afro-brasileira. Primeiramente, fizemos uma contextualizagao
histérica dos cantos, surgidos em meio aos servi¢os na minera¢ao no interior do Brasil,
entre os séculos XVII e XIX, bem como uma apresentagao dos estudos mais significativos
realizados, principalmente, por Aires da Mata Machado Filho e Lucia Nascimento. A par-
tir disso, pretendemos pensar nas linguas africanas empregadas nos vissungos como
modo de resisténcia as formas de opressio e dominagao presentes no periodo da escra-
vidao, fazendo ainda uma reflexdo sobre tradi¢o oral e sobre a relagio entre preservagao

e extingao de aspectos da cultura.
Palavras-chave: Vissungos; Oralidade; Tradigao cultural.

Abstract: This research aims to show the importance of the vissungos as part of the
African-Brazilian culture. First, we presented a historical contextualization of the songs,
which arose among the mining services in Brazil’s upcountry, between the seventeenth
and nineteenth centuries, and we present the most significant studies about the songs, by
Aires da Mata Machado Filho and Lucia Nascimento. In this perspective, we intend to
think African languages used in vissungos as a way of resisting to forms of oppression and
domination in the slavery period, and reflect over the oral tradition and the relations be-

tween preservation and disappearance of aspects of the culture.
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Introdugao

A histdria e a cultura brasileiras estdo atreladas com as africanas, visto que o Brasil
e o continente africano possuem em comum o passado colonial, marcado pela exploragao
e pelo processo de escravizagao da populagio negra, que trouxe, de maneira forgada, mi-
lhoes de africanos ao pais, junto com seus costumes, suas dangas, sua culindria e seus ri-
tuais religiosos. Pretendemos, neste artigo, resgatar parte destes aspectos por meio do
conhecimento de alguns cantos afro-brasileiros, os vissungos, de modo a mostrar a in-
fluéncia das linguas e culturas africanas no Brasil, pois como afirma Aires da Mata
Machado Filho, em O negro e o garimpo em Minas Gerais (1985, p. 67), “muito mais do

que o produto de trés ragas tristes, nossa musica ¢ o resultado da influéncia negra”.

Os vissungos sao cantigas originadas nos servigos de mineragao, que eram cantadas
pelos negros escravizados. Por ter a presenca de linguas africanas em suas letras, sao iden-
tificados como lingua banguela, em referéncia a regido de Benguela, localizada no
Centro-Sul de Angola. O nome vissungo surgiu do substantivo umbundo ovisungo, que é
plural de ocisungo e significa louvores, ocorrendo normalmente na expressio imba

ovisungo, ou seja, cantar, louvar, exaltar (DANIEL, 2002 apud CASTRO, 2008, p. 7).

Segundo Machado Filho (1985), os vissungos sio divididos em dois momentos: o
boiado, que ¢ o solo, tirado pelo mestre, sem acompanhamento; e o dobrado, que é o
coro, respondido pelos outros, possuindo, as vezes, acompanhamento de ruidos feitos
com os proprios instrumentos utilizados nas tarefas. Eram cantados pelos negros durante
o dia inteiro no servigo escravo, existindo cantos especificos para a manha, o meio-dia, a
tarde e até mesmo para antes do sol nascer, pois a atividade drdua nas minas comegava
em alta madrugada. Havia cantos para diferentes situagdes, como o momento em que o
senhor se dirigia para alavra, a condugao de defuntos para cemitérios distantes e o levan-
tamento do mastro. O pesquisador agrupou, ainda, os vissungos em: padre-nossos, can-
tos da manha, canto do meio-dia, cantigas de multa, cantigas de caminho, cantigas de
rede e de caminho, gabando qualidades, negro enfeiticado, cantiga de rede, pedindo li-
cenga para cantar e um grupo de cantigas diversas (MACHADO FILHO, 1985, p. 65-
70; 73-95).

De modo a compreender a histoéria e a importancia desses cantos, primeiramente
faremos um apanhado histérico do ciclo minerat6rio no Brasil Colonial, entre os séculos

XVII e XIX. Em seguida, citaremos e compararemos os principais estudos feitos sobre os
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vissungos, em momentos histéricos diferentes, por Aires da Mata Machado Filho e Lucia
Nascimento. Ap6s isso, analisaremos como os vissungos, com o emprego de linguas afri-
canas e de metaforas, eram cantados como forma de resisténcia. Por fim, discutiremos
como o ato de proteger uma tradigao cultural pode significar, as vezes, a sua perda. Esse
artigo dialoga com a proposta de politicas linguisticas criticas ao: (i) considerar um con-
ceito de lingua contextualizado, em que as cantigas operam como préticas sociais nas
quais as linguas emergem como produto (MAKONI; PENNYCOOK, 2006); (ii) consi-
derar o papel politico e identitdrio dos vissungos na construgao da cultura afro-brasileira;
(iii) problematizar alguns discursos de protecao cultural que, por vezes, atuam de ma-

neira contraditdria e unilateral.

2 O servigo e os cantos nas minas

No final do século XVII, foram descobertos auriferos onde hoje estd localizado o
Estado de Minas Gerais, levando uma multidao de pessoas a se deslocarem para a regiao.
Esse movimento constituiu a primeira grande migragido macica da histéria brasileira.
Milhares de pessoas, de diversas origens e condigdes sociais, deixaram suas terras, atrai-
dos pela possibilidade de enriquecimento répido. Além disso, muitos escravizados foram
trazidos de maneira forgada para o servigo nas minas. Em apenas sessenta anos de explo-
ragio do ouro, chegaram a regido cerca de 600 mil pessoas, em uma média de dez mil
individuos por ano, causando despovoamento e desequilibrio econdmico em diversas re-
gides brasileiras e portuguesas (MARQUESE, 2006, p. 114; RODRIGUES, 2014, p. 48-
50).

O ouro encontrado se localizava, em grande parte, em terrenos de aluvido, nas mar-
gens e na foz de rios e corregos, onde o metal era encontrado em particulas, junto com
cascalho de quartzo, areia e terra, e em fildes, onde o metal aparecia em veios dissemina-
dos em quartzo ou em rochas. A mineragao subterrinea, que exigia uma tecnologia mais
avangada, nao foi muito utilizada nas primeiras décadas. Desse modo, qualquer pessoa,
sem grandes recursos, poderia extrair o ouro, o que facilitou ainda mais o inicio da migra-

¢do (SOUZA; REIS, 2006, p. 2) e intensificou os processos de escravizagio.

A mao-de-obra era composta, em sua maioria, por escravizados, sendo apenas 3%
dos mineradores livres. Grande parte das atividades econdmicas realizadas nos periodos

colonial e imperial eram feitas por escravizados: as puramente fisicas, que exigiam forga,
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e até mesmo as que exigiam conhecimentos e técnicas. Muitos processos foram utilizados
a partir de conhecimentos trazidos por escravos africanos, conforme afirmam Souza e

Reis (2006, p. 4):

Ao que parece, muitas técnicas, sendo a maior parte delas, usadas e indis-
pensdveis nas vérias etapas do processo mineratério — extra¢ao, remog¢ao
e beneficiamento — foram trazidas pelos escravos africanos, como bateia,
canoas e carumbé. Cumpre lembrar que o processo de fundigdo do miné-
rio aurifero e de ferro, com utilizagao de fornalhas e foles, j& era conhecido
e usual no continente africano, como na Africa Central, hoje Zimbabwe,
antes de 1500.

Muitos homens e mulheres escravizados, principalmente aqueles que tinham sido
trazidos da Costa da Mina, conheciam técnicas tradicionais de mineragao de ouro e ferro
e de fundigao de metais. Assim sendo, grande parte do ouro explorado na regiao, no sé-
culo XVIII principalmente, foi recolhido por meio de técnicas desconhecidas pelos eu-
ropeus e introduzidas por africanos. Conforme afirma Paiva (2002, p. 190): “Muito do
universo social das Gerais setecentistas deveu-se a atuagao dos negros Mina: da bateia ao
espago e as formas das habitagdes nas dreas mineradoras, passando pelo comportamento,

pelas préticas e pelas representagdes culturais.”

Sobre as condicoes de vida e de trabalho na minera¢ao, um problema ocasionado
pelo grande contingente de pessoas foi a falta de alimento para toda a populagao. Aqueles
que chegavam, ou eram levados a regiao, logo iniciavam os trabalhos de extragao de ouro,
deixando de lado atividades de plantagio ou criagdo de animais para subsisténcia, o que
gerou graves crises de fome (RODRIGUES, 2014, p. 51). Além disso, a prépria atividade
escrava era realizada em condi¢des muito precérias: ficavam dentro da 4gua por um peri-
odo longo de tempo, sob baixas temperaturas, ou dentro de cavernas, expostos a baixa
umidade e falta de oxigénio, além de correrem o risco de contaminagao por diversas do-
encas. Assim, muitos acidentes eram frequentes, como soterramentos ou afogamentos.
Além disso, os escravizados eram muito vigiados por seus senhores, por meio dos feitores
ou fiscais, de modo a evitar o contrabando de ouro. Tratou-se, portanto, de processos vio-

lentos de submissao e apropriagao dos corpos escravizados.
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Segundo Ilka Boaventura Leite (2008), os cantos eram uma forma de amenizar a
dureza da pratica mineratdria. Além disso, a partir do toque dos tambores, os africanos res-
gatavam os valores de sua origem africana, mesmo pertencendo a diferentes nagoes, re-
criando, dessa forma, novas identidades e promovendo um sentido de solidariedade de
grupo. Por outro lado, a musica e a danca foram usadas para reforcar a ideia de que os
escravizados trabalhavam dang¢ando e cantando e, dessa forma, participavam de uma “es-
cravidio humanizada” (LEITE, 2008, p. 21). Porém, reforca ainda Leite (2008), nem
sempre se permitia cantar durante o trabalho e, mesmo quando isso acontecia, nao signi-
ficava uma benevoléncia dos colonizadores; era apenas uma forma dos escravizados su-
portarem mais, e por mais tempo, o servi¢o, a opressao e a exploragao que eram impostos

a eles.

A partir dessa contextualizagdo, em seguida apresentaremos os principais estudos
feitos sobre os vissungos por Aires da Mata Machado Filho, em 1928, e por Lucia
Nascimento, em 2001, de modo a perceber as aproximagdes e especificidades encontra-

das nos diferentes momentos, no estado de Minas Gerais.

3 As pesquisas sobre os vissungos

A primeira pesquisa feita no Brasil sobre os vissungos foi realizada pelo fillogo e
linguista Aires da Mata Machado Filho. O pesquisador identificou, em 1928, nos povoa-
dos de Sao Joao da Chapada e Quartel do Indaid, no Municipio de Diamantina, em Minas
Gerais, algumas “cantigas em lingua africana ouvidas outrora nos servigos de mineragao”.

(MACHADO FILHO, 1985, p. 13). Segundo Machado Filho (198S, p. 14):

A importincia dos “vissungos”, sua difusao no local, desde os primeiros
tempos, a necessidade que tinham os brancos de aprender a lingua dos
negros, a influéncia africana nos comegos do arraial, os vestigios da lingua
na linguagem corrente, na onomadstica e na toponimia, — tudo isso acabou
de me convencer, dando corpo & antiga suspeita, de que existia em S. Jodo
da Chapada um dialeto crioulo de negros bantos.
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Entre 1939 e 1940, o pesquisador publicou, na Revista do Arquivo Municipal de
Sao Paulo, 65 cantos com letra, musica e tradugdo (ou “fundamento”™), juntamente com
dois glossérios da “lingua banguela” — um retirado dos cantos e outro das linguas locais -
e oito estudos sobre a cultura afro-brasileira no contexto da minerag¢io. O livro com seus
estudos, O negro e 0 garimpo em Minas Gerais, foi publicado primeiramente em 1943, pela
editora José Olympio, na cole¢ao Documentos Brasileiros, e a segunda edi¢ao foi publicada
em 1964, pela Civilizagao Brasileira. A Itatiaia, em parceria com a Edusp, publicou, em
1985, na colegdo Reconquista do Brasil, a edigdo que ainda circula no mercado

(QUEIROZ, 2008, p. 1).

A segunda pesquisa de campo, com registro dos vissungos, foi realizada por Lucia
Nascimento, em 2001 e 2002, no Mestrado em Estudos Linguisticos da UFMG. A pes-
quisadora foi aos povoados estudados por Machado Filho, em Diamantina, e expandiu
ainda a pesquisa para os povoados de Ausente, Bat e Milho Verde, no Municipio de Serro.
Nascimento identificou um total de 35 cantos: 14 em Quartel do Indaid e Sao Jodo da
Chapada e 21 em Ausente e Milho Verde. Desses, 15 foram identificados como sendo
semelhantes aos encontrados por Machado Filho: os 14 vissungos encontrados em
Quartel do Indaia e Sao Joao da Chapada, cantados por Pedro e Paulo de Almeida, e 1
vissungo cantado por Crispim Verissimo, em Ausente (SAMPAIO, 2008, p. 11).

Nascimento constatou, em sua pesquisa, que a maior parte dos cantos registrados
anteriormente nao era mais conhecida pelos cantadores da regido, que jd eram poucos.
Além disso, encontrou mudangas nas letras dos cantos, bem como em sua forma oral:

’ ¢ »

alguns deixaram de ser cantados para serem falados. Ainda sobre as diferengas entre as
duas recolhas, Machado Filho registrou oito vissungos cantados em linguas africanas
) )
bem como um grande ntimero de cantos em que essas linguas predominam sobre o por-
tugués; Licia Nascimento, no entanto, nio registrou nenhum canto totalmente em lin-
gua africana, e a lingua que predomina na maior parte dos cantos é o portugués. Além
isso, percebeu também mudancas linguisticas nas palavras africanas dos cantos, em uma

disso, percebeu tamb dangas linguist pal fi d tos,

possivel aproximagio com o portugués (SAMPAIO, 2008, p. 12-13).

Abaixo trazemos um exemplo da diferenca entre as duas recolhas, selecionadas

por Neide Sampaio (2008):

! De acordo com Machado Filho (1985), os cantadores denominavam o significado dos cantos, sua tradu-
¢a0, como sendo o seu fundamento.
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Quadro 1. Comparagio entre as recolhas de vissungos

VISSUNGO 20 DARECOLHADE 1928 VISSUNGO DA RECOLHA DE 2001
Eu memo ¢ capicovite Eu memo € ogongoevira

eu memo ¢ cariocanga Eu memo ¢ quatingongara

eu memo ¢é candandumba serena. Eu memo é ogongoevira

Eu memo ¢ quatingongara
VISSUNGO 62 DA RECOLHA DE 1928 Chora, chora congo ¢, parente
Chora, congo chora

solo: Oté chora congo, é, parente
Muriquinho piquinino, Chora, congo chora
0 parente,

muriquinho piquinino

de quissamba na cacunda.
Purugunta adonde vai,

0 parente.

Purugunta adonde vai

Pru quilombo do Dumba:

coro:

Ei, chora-chora ngongo é devera

chora, ngongo, chora (bis)

Fonte: Machado Filho (1985) e Nascimento (2002) apud Sampaio (2008, p. 13).

Podemos perceber que o registro feito por Lucia Nascimento, em 2001, de um vis-
sungo cantado por Pedro e Paulo de Almeida, é semelhante aos vissungos 20 e 62 da
recolha de Machado Filho. A primeira parte, com a repeti¢do da estrutura “Eu memo é”,
embora com as palavras que seguem sendo diferentes, se assemelha aquela encontrada
em 1928. A segunda parte ¢ bastante parecida com o coro de “Muriquinho piquinino”,
com a substituigio de algumas palavras, como “devera” para “parente” e “congo” para
“ngongo” — na qual, nesta ultima, percebemos uma adaptagio sonora com o portugués,
mudando seu sentido. O objetivo desse artigo, contudo, nio é analisar as herangas linguisticas
africanas dessas praticas, mas apontar para seus usos sociais e politicos, conforme serd desenvol-

vido na se¢ao seguinte.
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4 Linguas africanas e tradigao oral

Como foi possivel observar, uma das caracteristicas dos vissungos é a presenca de
linguas africanas em suas letras, principalmente no que se refere ao léxico. Anteriormente
ao trabalho nas minas de ouro, segundo Maurizio Gnerre (2015, p. 67-68), a situagio lin-
guistica da regidao de Minas Gerais seria a coexisténcia, entre os africanos e seus descen-

dentes, de trés grupos linguisticos:

1. falantes nativos de algumas linguas africanas (ewe, banto), que podiam
usar também a variedade regional do portugués, ou, talvez, alguma varie-
dade linguistica mista;

2. crioulos, isto ¢, negros nascidos no Brasil, que ndo eram falantes nativos
de nenhuma lingua africana, mas que podiam falar e compreender alguma
lingua, ou “meia-lingua”, e falavam o portugués regional;

3. crioulos que das linguas africanas s6 conheciam os textos, ditados, fra-
ses soltas e léxico, sem chegar a dominar produtivamente nenhuma lingua
anao ser o portugués regional.

Foi a partir desse contexto linguistico complexo que os vissungos surgiram, o que
nos faz perceber o motivo pelo qual os cantos tém diferentes niveis e tipos de mistura das
linguas africanas com a lingua portuguesa. Com a descoberta do ouro na regiao das mi-
nas, em que os africanos e seus descendentes com suas diferentes realidades linguisticas
foram levados a um trabalho forgado pelo colonizador, seus antigos costumes de cantar
foram adaptados, passando a utilizar os versos de seus cantos como forma de resisténcia e

também para conversar enquanto trabalhavam.

De acordo com José Ramos Tinhorao (2008), os homens escravizados, utilizando
seu “quase dialeto”, que era formado pela mistura da estrutura do portugués com palavras
africanas, conversavam através do canto, ocultando o sentido do que diziam por meio da
utiliza¢do de uma lingua desconhecida pelo colonizador e opressor, bem como pelo uso de
um jogo metaférico de imagens. Assim, somente os participantes daquela cultura de
grupo poderiam entender o duplo sentido de alguns versos. Devido a isso, entre outros
aspectos, muito dos sentidos dos cantos sio, ainda hoje, desconhecidos (TINHORAO,
2008, p. 125-126).

Dessa forma, os negros escravizados preservaram sua cultura por meio do canto,
dos gestos, dos rituais, da performance e da linguagem, cantando nas diferentes situagoes

da vida: no trabalho nas minas, nos enterros ou na saudag¢io de um visitante. Conforme
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afirma Sampaio (2008, p. 11), “o habito cotidiano de cantar usando palavras africanas,
desconhecidas de seus senhores, era uma forma de resisténcia e de manutencio do elo
com as culturas de tradigiao banto, mantendo a liga¢do com os antepassados.”

Hoje, esses cantos, assim como o uso de linguas africanas como o quimbundo, o
quicongo e o umbundo, estao se perdendo, ficando restritos a algumas comunidades qui-
lombolas e sao usados como linguagem ritual, em festas religiosas como a de Nossa
Senhora do Rosdrio. O uso dessas linguas adquire, assim, um significado mais simbdlico do
que linguistico, em que o que importa é mais o seu significado enquanto rito, do que o
de cada palavra especifica. Como afirma S6nia Queiroz, “os cantadores desconhecem o
significado de cada palavra isoladamente, mas sabem a fun¢ao daquele canto, a que, oua
quem, se destina seu fundamento” (QUEIROZ, 2014, p. 252-253). Trata-se de uma pers-
pectiva em que as linguas estdo a servigo das praticas discursivas e sociais e nao o contrario.

Por esse motivo, nao se sabe muito sobre a etimologia de muitas palavras encon-
tradas nos vissungos, embora se possa afirmar que grande parte delas sejam de origem
banto. No entanto, de acordo com Anténio Crispim Verissimo? mestre® de vissungo,

essa lingua e essa tradi¢ao nao foram inventadas:

Ai. Pra tudo tem um nome e té no dialeto. Tem essa lingua, esta tradigao
existe. Essas coisa que eu to falano. Nada que eu t6 pra fald num td no
dialeto. Ndo, a gente num pode invent4: cé tem que fald uma coisa que
océ pode cagd ela na orige e incontrd. Mais uma palavra que num existe,
num pode fala. (VERISSIMO, 2008, p. 31).

Assim, embora nio se conhega o significado exato de cada palavra, os mestres sa-
bem que as linguas encontradas nos cantos fazem parte de uma tradigao, a afro-brasileira,
e que os cantos sio uma forma de conservac¢ao dessa memoria.

A seguir, trazemos dois exemplos de vissungos, retirados da recolha de Aires da
Mata Machado Filho (1985), em O negro e o garimpo em Minas Gerais, seguidos de um

glossario com as principais palavras, retirado da pesquisa de Amanda Lépez (2015):

? Antonio Crispim Verissimo, mestre de vissungo de Ausente, zona rural préxima ao povoado de Milho
Verde, no Municipio de Serro (MG), em depoimento a Neide Freitas Sampaio, em 2005, realizado antes
de seu falecimento, em 2008.

* Os mestres sdo aqueles que possuem um grande conhecimento dos cantos e de seus fundamentos. H4
algumas regras sobre quem pode ou nio cantar os vissungos e, ainda, sobre quais cantos podem ser apren-
didos e em que momento (LUCAS, 2008, p. 25).
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Quadro 2. Vissungos recolhidos por Machado Filho

VISSUNGO 22

Ei é covicard

i6* bambi

tuara uassage 6 atundo mera
covicara tuca atunda

D. Maria de Ouro Fino,

criola bonita num vai na venda
chora chora chora sé

chora chora chora s6.

(Fundamento fornecido por Aires: “Esté fazendo
frio, a galinha estd arrepiada e a crioula bonita, D.
Maria de Ouro Fino, estd chorando por nao poder

ir a venda.”)

VISSUNGO 33

solo:

Oenda aué,aa!
Ucumbi oenda, aué, a...
Oendaaué,aa!

Ucumbi oenda, aué, no calunga.

coro 1°:
Ucumbi oenda, ondoré onjoé

Ucumbi oenda ondoré onjé (bis)

coro 20:
16 vou oend4 pu curima aué

16 vou oend4 pu curima aué (bis)

(Fundamento fornecido por Aires: “— ‘O sol est4
entrando, vamo-nos embora para o rancho.”/—
‘O sol entrou, vamos para o rancho.” — ‘Eu vou

entrar ¢ para minha faisqueira’.”)

covicard, covicara. Sentido nio identificado.

bambi. Sentido nio identificado. Em outras

pesquisas sobre remanescentes linguisticos
africanos em Minas Gerais, como as de Joao
Dornas Filho, Soénia Queiroz, e Carlos Vogt e
Peter Fry, o vocébulo é muito recorrente e seu
significado, geralmente, ¢ ‘frio’.

tuara. Sentido nio identificado.

uassage. Sentido nio identificado.

atundo, atunda. Sentido nio identificado.

tuca. Sentido nio identificado.

oenda. v. Entrar.

ucumbi. Sol.

calunga. s. Mar.

ondoré. Sentido nio identificado.
onjo. s. Casa, rancho, cafua.

curima. s. Servico.

Fontes: Machado Filho (1985, p.

80-85); Lopez (2015, p. 89-113).

* A forma pronominal “io”, de primeira pessoa do singular (“eu”), aparece nos dados coletados pela pesqui-

sadora Carlota Ferreira, no inicio da década de 1960, para o Atlas Prévio dos Falares Baianos (APFB), no
distrito de Helvécia, no Municipio de Nova Vigosa, no sul da Bahia (LUCCHESI; BAXTER; RIBEIRO,

2009, p. 91-92).
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Podemos perceber que no vissungo 22 h4 uma mistura de lingua(s) afri-
cana(s) com a lingua portuguesa, em que esta predomina na segunda parte do canto
e aquela(s), na primeira parte. O mesmo ndo ocorre no vissungo 33, em que o por-
tugués quase nao aparece, com excegio talvez dos vocibulos “no” e “vou”. Apesar
disso, vemos, através do vocabuldrio encontrado, que os sentidos das palavras do vis-
sungo 22 foram muito menos identificados do que os do vissungo 33, em que quase
todos os sentidos das palavras foram apresentados. E possivel observar, de qualquer
modo, as misturas entre linguas que ocorriam nos cantos, de modo a facilitar o oculta-

mento dos sentidos daqueles que nao conheciam essas linguas.

Outro ponto que devemos destacar é a importancia da musica para os africa-
nos e seus descendentes. Segundo Sampaio, mais do que fazer parte do cotidiano, a
musica, para eles, é essencial porque tem como fungao sagrada ligar os mundos na-
tural e sobrenatural. Além disso, “nas culturas orais, a palavra é o elemento essencial,
a forga capaz de gerar o feitico ou de conectar os mundos dos ancestrais e seus des-
cendentes. Nio se trata da palavra banal, mas sim de uma palavra-for¢a” (SAMPAIO,

2008, p. 11).

Com base nas discussoes realizadas, acreditamos, como Sampaio, que os vis-
sungos sao palavras-forga e, mais ainda, palavras-resisténcia, que, no passado, opera-
vam como formas de subverter o dominio dos senhores e, hoje, sdo capazes de nos

conectar com o passado e a tradi¢ao africana, ressoando as memérias e os elos coloniais.

Palavras finais: memodria e esquecimento

Machado Filho, quando publicou seu livro, jd alertava para o desaparecimento
dos vissungos devido a morte e ao esquecimento dos poucos que sabiam. Hoje, so-
mente Ivo Silvério da Rocha, patrao do Catopé do Milho Verde, e Pedro de Almeida,
cantador de Quartel do Indaid, sdo cantadores de vissungos (DINIZ; ANDRADE,
2008).

Com o fim da minera¢ao na regido de Minas, o vissungo passou a ser um canto
ritual, dramatizado nas ocasides de esfor¢o comunitario, em alusdo aos trabalhos na
mineragao. Machado Filho registrou os vissungos nesta forma ritual, na regido do

Serro (CARVALHO, 2015, p. 25).
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Os cantos, ao longo do tempo, perderam as fungdes sociais que tinham, de
acompanbhar a atividade mineratéria no garimpo e o carregamento de mortos em redes
até o cemitério, e de serem usados como formas de conversa de modo a nao haver com-
preensdo pelos senhores, entre outras. Assim, os jovens perderam, a0s poucos, o inte-
resse em aprender os cantos ou uma lingua diferente do portugués, fazendo com que
os vissungos fossem esquecidos, pois o papel social que esses cantos possuiam para a
comunidade ndo é mais a mesmo e 0s mais novos ja nio possuem este vinculo com o
passado (SAMPAIO, 2008, p. 11). Dessa forma, as festas de cronograma fixo, como
a de Nossa Senhora do Rosdrio, acabam se tornando essenciais para a continuagao

dessa tradi¢io em Minas Gerais, agora reinventada, a partir da ressignificacdo dos cantos.

No entanto, mais do que tentar preservar essa tradigdo a qualquer custo, deve-
mos levar em consideragdo que, muitas vezes, a dita “extingao” de certo aspecto de
uma cultura é preferivel a um uso inadequado dela. Para os cantadores, os vissungos
representam a resisténcia de seu povo e ensinar os cantos para pessoas que nao fazem
parte dessa cultura é um risco aos valores que ela representa (SAMPAIO, 2008, p.
12). Devido a isso, os mestres de vissungos somente ensinam os cantos aqueles que
estdo inseridos no contexto. Alguns cantos podem ser aprendidos e cantados somente pelos
“iniciados”, aqueles que j& adquiriam certos conhecimentos (LUCAS, 2008, p. 25). Ou seja, é
preciso considerar as regras que definem os vissungos a partir da perspectiva dos mestres de vis-

sungos, considerando tais cantos como préticas sociais contextualizadas e nao artefatos culturais.

A partir disso, trazemos um texto de Ricardo Aleixo que ilustra essa concepgao

contextualizada de vissungo, publicado em sua coluna no jornal O tempo, retirado de

Queiroz (2015):

Vissungo é a voz que sai do corpo e recorta o ar e o espago, até um
tempo anterior ao Tempo. Nunca mais esquego: o mais velho dos ir-
maos cantadores, Paulo, ainda nao havia chegado para o encontro co-
nosco. Pedro gritou, com uma espécie de aboio, 0 “mano” (ele, por
sua vez, é 0 “maninho”), projetando o som por sobre o pequeno vale
que separa a morada de um da do outro. O que vimos/ouvimos, ali,
foi, mais que um mero ato de comunicagdo, uma invocagdo de forgas
situadas aquém e além da ordem objetiva do cotidiano. Nossa igno-
rincia nem deixou que o rito se cumprisse em seu tempo préprio.
Entre fascinados com a beleza do som entoado e ansiosos pela che-
gada de Paulo, insistimos com nosso anfitrido para que repetisse o
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grito. Por uns dez minutos, ele s6 desconversou. Percorrendo, com
sua voz acariciante, em enredos entrecortados, inflexdes plenamente
relacionadas aos movimentos curtos e medidos de seu corpo de velho,
olhava, a espagos, o caminho por onde deveria surgir o irmao. Até
que: “Oooooo0000!!!!!”. E a resposta veio logo, grudada no eco do
chamado: “Ooooo00000!!!!!”. Estava dito tudo.

E agora posso dizer que ja ouvi um vissungo — e ndo apenas sua repre-
sentacdo grafica ou sonora. Concluf que um vissungo nio pode ser
entendido s6 como musica — principalmente se o ouvimos a partir de
um “ponto de escuta” formado pelas culturas do Ocidente, ainda pre-
sas a0 conceito de “arte de organizagdo dos sons”. (ALEIXO apud
QUEIROZ, 2015, p. 48).

Finalizamos nossa reflexdo com as palavras de Aleixo, de modo a entender o
vissungo como uma prética social que s6 faz sentido inserido dentro desta légica.
Retird-lo de seu contexto é, também, destitui-lo daquilo que o constitui. Os cantos,
desse modo, muito mais do que um conjunto de sons e retalhos linguisticos, ajudam a

constituir uma tradi¢ao e uma cultura.
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