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Resumo: Este estudo toma o corpo como um espago de enunciagao, que reflete posici-
onamentos de sujeito por meio de discursos nele materializados. Logo, o corpo é consi-
derado como suporte de um sujeito objetivado socio-historicamente. Para tal proposi-
¢a0, ancoramo-nos na obra de Michel Foucault, mais especificamente nas nog¢des de es-
pago, heterotopia, utopia e subjetividade; e procedemos a anélise de um video apresen-
tado no concurso do programa Se ela danga, eu dango, exibido pelo Sistema Brasileiro de
Televisao (SBT), em janeiro de 2011. Nesse video, a coreografia proposta pelo candidato
John Lennon da Silva resulta de uma releitura da peca de balé classico A Morte do Cisne.
Nosso foco recai nas transformag¢des dos posicionamentos dos sujeitos que compdem o

jari e na objetivagao do sujeito dangarino antes, durante e ap6s a coreografia.

Palavras-chave: Corpo; Heterotopia; Sujeito; Subjetividade.

Abstract: This study is embodied as an enunciation space, which reflects the subject’s
position, through discourses materialized in it; thus, the body is considered as a support
of a social-historical objectified subject. For this proposition, we are anchored in Michel
Foucault’s thought, specifically in the notions of space, heterotopias, utopia, subjectivity;
and we analyze a video presented in the talent show contest Se ela danga, eu dango, from
the Sistema Brasileiro de Televisao — SBT, in January, 2011. In this video, the choreog-
raphy proposed by the contester John Lennon da Silva results from a rereading of the

classic ballet The Dying Swan. We focus on the transformation of the subjects’ position
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that composes the jury and on the objectification of the dancer subject before, during

and after the choreography.

Keywords: Body; Heterotopia; Subject; Subjectivity.

Corpo incompreensivel, corpo penetrdvel e opaco, corpo aberto e fe-
chado: corpo utépico. Corpo absolutamente visivel, em um sentido: sei
muito bem o que é ser olhado por alguém da cabeca aos pés, sei o que é
ser espiado por tréds, vigiado por cima do ombro, surpreso quando per-
cebo isto, sei 0 que ¢ estar nu; no entanto, este mesmo corpo que é tao
visivel, é afastado, captado por uma espécie de invisibilidade da qual ja-
mais posso desvencilhé-lo. (FOUCAULT, 2013, p. 10).

Consideragoes inicias

As pesquisas em Anélise do Discurso, de uma maneira geral, abordam diferentes e
variadas materialidades na medida em que refletem a inscrigao social e histoérica dos su-
jeitos em enunciagio e produzem sentidos para (ou entre) os sujeitos. Sio materialida-
des linguisticas, imagéticas etc., que possibilitam o estudo da discursivizagao. No rol des-
ses trabalhos, o corpo é considerado como um espago de enunciagao, pois reflete posici-
onamentos de sujeito, exprimindo discursos nele materializados. Logo, o corpo é suporte

de um sujeito objetivado social e historicamente.

Diante desse campo de possibilidades, este estudo tece considera¢des sobre o
corpo como heterotopia do sujeito, no sentido de que o corpo sofre transformagdes pelas
vestimentas, maquiagem, fantasias, movimentos etc. Desloca-se por diferentes espagos
fisicos e sociais, e, ao se transformar e mover, revela transformagdes decorrentes dos po-

sicionamentos do sujeito ligado, ou preso, a ele.

Em um primeiro momento, apresentaremos algumas reflexdes tedricas, buscadas
no pensamento de Michel Foucault, mais especificamente nas nogdes de heterotopia,
utopia e subjetividade, visando mostrar o corpo como heterotopia do sujeito. Em se-
guida, procedemos a andlise de um video apresentado no concurso do programa Se ela
danga, eu dango, exibido pelo Sistema Brasileiro de Televisio (SBT), em janeiro de 2011.
Nesse video, a coreografia proposta e exibida pelo candidato John Lennon da Silva, no

programa Se ela dan¢a, eu dango, resulta de uma releitura da peca de balé classico A morte
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do Cisne, pega escrita pelo compositor francés Camille Saint-Saéns em 1886 e coreogra-
fada pelo russo Mikhail Fokine no inicio do século XX, para ser interpretada pela lendaria
bailarina cldssica Anna Pavlova. No programa, o dangarino propoe uma versao em street
dance, que, antes de ser exibida, gerou estranhamentos e preconceitos por parte do jari
(BARBOSA, 2011). Interessa, aos propésitos deste estudo, problematizar o corpo do
bailarino como superficie de inscri¢ao de discursos e analisar a objetivagao do sujeito que,
no video em questao, se da pelos lugares, socialmente marcados, dos sujeitos envolvidos:
bailarino e jurados. Destacamos o olhar dos jurados que, ao recair sobre o corpo do su-
jeito que adentra o palco, pela sua aparéncia, & qual se inclui a vestimenta, objetivam-no
como incapaz e inadequado, ou melhor, marginalizam-no. Essa objetivagao do sujeito é
modificada a partir do momento em que se inicia a coreografia propriamente, conforme

mostraremos em nossa andlise.

2 O corpo como espaco heterotopico

Em O Corpo utdpico, Foucault (2013) afirma que o sujeito nio se pode deslocar
sem o corpo, ndo pode deixd-lo onde estd e ir para outro lugar: “é nesta [...] concha da
minha cabega, nesta gaiola [...] que ser4 preciso mostrar-me e caminhar; ¢ através desta
grade que serd preciso falar, olhar, ser olhado” (FOUCAULT, 2013, p. 7). Se o sujeito
estd preso a um corpo, o corpo é a materialidade visivel do sujeito, é seu suporte. Assim,
é no corpo que sao imputadas marcas identitarias, sociais e histéricas do sujeito. Porém,
nao se trata de caracteristicas fisicas, mesmo porque o sujeito muda de papel, muda de
lugar social, muda de posicionamentos. Se o corpo d4 visibilidade a essas mudangas, o
corpo é um espago modificivel, e estd sempre em relacio com os posicionamentos do

sujeito.

Nos estudos discursivos em perspectiva foucaultiana, o espago é pensado como o
que nos é oferecido sob a forma de relagdes de posicionamentos e, apesar de Galileu ter
promovido uma dessacralizagdo do espago ao abri-lo para o infinito, Foucault aponta a
sacralizag¢do dos diferentes espagos que comandam nossa vida. Refere-se a espagos que
se opdem: o publico e o privado, o social e o familiar, o cultural e o 1til, o do lazer e 0 do
trabalho etc. Por meio de suas andlises literarias, Foucault (2001) argumenta que nio

vivemos em espagos homogéneos. Isso posto, o autor elege os espagos de fora como ob-
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jetos para reflexdo, e assim afirma: “[...] o espago no qual vivemos, pelo qual somos atra-
idos para fora de nés mesmos, no qual decorre precisamente a erosdo de nossa vida, de
nosso tempo, de nossa historia, esse espago que nos corrdi e nos sulca é também em si

mesmo um espago heterogéneo” (FOUCAULT, 2001, p. 414).

No texto em que apresamos a citagdo acima, Foucault apresenta dois grandes gru-
pos de espago que, pelos seus posicionamentos, estao ligados a todos os outros. As uto-
pias, posicionamentos sem lugar real, espagos essencialmente irreais; e as heterotopias,
que se referem a lugares reais, delineados pela institui¢ao sociedade, nos quais os posici-
onamentos reais estdo representados e invertidos. Esses lugares sao utopias realizadas,
lugares de representagées culturais. O lugar existe realmente e nele hd a representagio de
posicionamentos culturais. Sao lugares que estao fora de todos os lugares. Acerca das he-
terotopias, Foucault afirma: a) toda cultura no mundo constitui heterotopia; b) os fun-
cionamentos das heterotopias sio diferentes para cada uma e sofrem mudangas na histé-
ria; ¢) em um mesmo lugar, h4 vérios espagos e/ou posicionamentos (o jardim, por
exemplo); d) as heterotopias ligam-se a recortes do tempo, dai a nogao de heterocronia,
considerando que os homens rompem com o tempo tradicional. Segundo Martins
(2002, p. 97), “[...] museus e bibliotecas sio heterotopias nas quais o tempo nio cessa de

acumular e de se empilhar até o cume de si mesmo”.

As utopias, espagos irreais, possibilitam as fabulas; ja as heterotopias, apesar de
Foucault afirmar encontra-las constantemente em Jorge Luis Borges, estancam a lingua-
gem, esterilizam o lirismo das frases. H4, entre esses dois grandes espagos, um lugar que
os mistura. Seria o espelho: “[...] o espelho, afinal, é uma utopia, pois é um lugar sem
lugar. No espelho, eu me vejo 14 onde nao estou, em um espago irreal que se abre virtual-
mente atras da superficie, eu estou l4 longe, 14 onde nio estou” (FOUCAULT, 2001, p.
415). Mas essa utopia do espelho é também uma heterotopia na medida em que o espe-
lho existe de verdade, ele é real. “E a partir do espelho que me descubro ausente no lugar

em que estou, porque eu me vejo 14 longe” (FOUCAULT, 2001, p. 415).

Sendo a heterotopia um espago que se transforma, e sendo o corpo um espago-
suporte de um sujeito, ao contrario do que Foucault afirma sobre a utopia, o corpo hete-
rotopico desloca-se e situa-se em diferentes lugares, nos quais o sujeito se mostra e se
transforma, também, pelas propriedades corpéreas. O corpo nio serd transparente, ele

torna visivel um sujeito em sua poténcia, ele é finito em sua duragao, conectado a agoes,
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visivel, desprotegido, e, como na utopia, sempre transfigurado. E, pois, o corpo esse barco

que ancora e mostra o sujeito em diferentes portos.

Também diferentemente do corpo utdpico, em um corpo heterotdpico, tatuar-se,
maquiar-se, usar mdscaras é fazer o corpo entrar em outros espagos socioenunciativos,
nao se trata de atribuir-lhe poderes secretos e forgas invisiveis. A mdscara, o sinal tatuado,
o enfeite colocado no corpo é sim toda uma linguagem, como mostra Foucault ao discor-
rer sobre 0 corpo utdépico, mas nao “[...] uma linguagem enigmatica, [ ...] cifrada, secreta,
sagrada, que evoca para este mesmo corpo a violéncia do deus, a poténcia surda do sa-
grado ou a vivacidade do desejo.” (FOUCAULT, 2013, p. 12). A mé&scara, a tatuagem, o
enfeite colocam o corpo em outros espagos sociais, que tém lugares diretamente no
mundo. Reside ai a relagao do corpo com o discurso, uma vez que os discursos se mate-
rializam pela linguagem verbal e por elementos de natureza nao verbal, tais como ima-
gens, gestos, exibi¢do de aspectos corporais, vestimenta, e ainda pela presenca de tragos
suprassegmentais. Os sujeitos inscrevem-se em praticas discursivas que os mostram ins-

critos em um lugar social.

Na aula proferida em 21 de novembro de 1973, Foucault (2006, p. 55-56) explica
que “[...] a vinculagdo da fungio-sujeito a um corpo determinado é coisa que sé se pode
fazer de maneira descontinua, incidente, momentéinea, por exemplo, em cerimonias”.
Nessa mesma aula, em momento posterior, a relagdo entre sujeito e corpo é explicada no
sentido de mostrar que o sujeito nao se reduz a um individuo corpéreo, mas é necessario
um corpo que funcione como suporte para o sujeito, para o exercicio da fungao-sujeito.
Para a sustentagao desses apontamentos, Foucault (2006) toma a figura do Rei como
referéncia. O Rei é uma posi¢ao-sujeito, com um corpo, mas quando ocorre o faleci-
mento desse corpo, o Rei continuard existindo, pois, como uma fungao, terd outro corpo

como suporte, para sua existéncia.

O Rei, para assegurar sua soberania, deve ser um sujeito com corpo [...]
este corpo do rei, que mantém juntas todas essas relagoes de soberania,
nio pode desaparecer como o individuo X ou Y que acaba de morrer. £
necessdria, portanto, certa permanéncia do corpo do rei; é necessario que
o corpo do rei ndo seja simplesmente sua singularidade somatica, tem de
ser, além disso, a solidez de seu reino, da sua coroa. [...] a relagio de sobe-
rania poe em ligagao, aplica algo como um poder politico no corpo, mas
nunca faz a individualidade aparecer. (FOUCAULT, 2006, p. 57).
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Nesse sentido, o que estd em questdo nio é o corpo, mas o sujeito de agdo, produ-
zido por uma exterioridade social, cultural e politica. E isto se aplica a todo sujeito uma
vez que a exterioridade atua sempre, por meio de discursos, na produg¢io da subjetivi-

dade, e o sujeito é um efeito da subjetividade.

O corpo como heterotopia do sujeito, em sua materialidade, em sua carne, para
além de produto de suas préprias fantasias, ou melhor, da atribui¢dao de suas utopias,
apresenta inscri¢oes sociais, historicas e ideoldgicas do sujeito. Assim é que o corpo do
religioso, por exemplo, se apresenta caracterizado como tal pelas vestimentas que o en-
volvem e o diferenciam do corpo de um sujeito profano. “E em torno dele [do corpo]
que as coisas estio dispostas, ¢ em relagio a ele [...] que hd um acima, um abaixo, uma
direita, uma esquerda, um atras, um préximo, um longinquo” (FOUCAULT, 2013, p.
14).

O corpo estd também diretamente mergulhado num campo politico; as
relagoes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o mar-
cam, o dirigem, o suplicam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a ceri-
monias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo estd li-
gado, segundo relagoes complexas e reciprocas, a sua utilizagido econd-
mica [..] o corpo é investido por relagdes de poder e dominagio.
(FOUCAULT, 2003, p. 25).

Se o corpo é tomado como forga produtiva e submisso, ele encontra-se investido
de um sujeito de agio, que estd posto em relagdo a outros sujeitos, definidos e distintos
entre si pelas suas posi¢oes. Foucault mostra que hd também mecanismos, que ele deno-
mina “tecnologia da politica do corpo”, que se valem de saberes e nao da violéncia ou da
ideologia, voltados para o controle de suas forgas, e “[...] essa tecnologia [ ...] formula-se

em discursos continuos e sistematicos.” (FOUCAULT, 2003, p. 26).

H4 toda uma “[...] tecnologia de poder sobre o corpo que a tecnologia da ‘alma’
[...] ndo consegue mascarar nem compensar, pela boa razio de que nio passa de um de
seus instrumentos.” (FOUCAULT, 2003, p. 29). Alma ¢ compreendida como sujeito de
agio, conforme se encontra em Foucault (2004), sobre o qual recaem as relagées do sa-

ber e poder.
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No poder disciplinar, [...] a funcdo-sujeito vem se ajustar exatamente a
singularidade somaitica: o corpo, seus gestos, seu lugar, suas mudangas,
sua forga, seu tempo de vida, seus discursos, é a tudo isso que vem se apli-
car e se exercer a fungao-sujeito do poder disciplinar. A disciplina ¢ essa
técnica de poder pela qual a fungao-sujeito vem se superpor e se ajustar
exatamente a singularidade somética. (FOUCAULT, 2006, p. 69).

O poder disciplinar volta-se para a producao de corpos ddceis, para a vinculagdo da
fungao-sujeito ao corpo, visa a produzir individualidades no sentido de fazer do sujeito
apenas um corpo sujeitado, o que se configura como fabricagao do individuo. Porém,
como o corpo estd mergulhado diretamente em um campo politico, como o sujeito é um
sujeito de acdo, ha nesse interim a resisténcia, que ¢é propria as relagoes de poder entre
sujeitos. A resisténcia a submissdo, a reagao, a contestagao as for¢as dominadoras im-
poem agdes ao sujeito, cujos posicionamentos o levam a tomar o préprio corpo como

instrumento de luta.

O discurso é parte integrante de um jogo de lutas, de antagonismos proprios a vida
dos sujeitos em sociedade, historicamente produzidos, e a resisténcia é também uma
forma de poder nas lutas, e consiste em uma prética discursiva. Diante desses aponta-
mentos, no presente estudo, consideramos o corpo como suporte e/ou superficie de ins-
cri¢do de discursos, sobre o qual se inscrevem posi¢des de sujeito, socialmente construi-
das, para além das caracteristicas biologicas e fisicas. Em decorréncia dessa posigao, pen-
samos com Foucault (1995, 2004) sobre a subjetividade produzida pelo exterior, por
meio de discursos, que, de diferentes formas, atuam na producio da subjetividade e se
mostram por meio de um funcionamento discursivo. A subjetiva¢ao consiste justamente
no processo constitutivo dos sujeitos, pela produgao da subjetividade que possibilita, em
uma acepgao foucaultiana, a objetivagdo dos sujeitos. A subjetividade, vista da exteriori-
dade, apresenta-se como uma construg¢ao historica sob determinadas condigoes e se d4
na relagdo com o discurso. Uma vez que o sujeito é produzido nas relagoes discursivas,
hé uma relacio entre subjetividade e discurso, e o funcionamento do discurso na produ-
¢ao dasubjetividade segue na dire¢ao de possibilitar ao sujeito assumir posicionamentos:
“[...] efeito de partido, o pertencimento a um grupo, a uma escola, [...] tudo nos remete

as condigdes de formacio do sujeito [..] pensadas, porém, em termos sociais.”
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(FOUCAULT, 2004, p. 40). Dessa maneira, Foucault (1995) considera a objetivagio do

sujeito como efeito da subjetivagdo, pelos saberes e pelos poderes que o envolvem.

A luz desses apontamentos buscados em Foucault, na préxima segio analisaremos
o video de John Lennon da Silva, candidato a uma vaga no programa Se ela danga, eu
dango, exibido pela rede de televisao SBT, com o objetivo de problematizar os enfrenta-
mentos entre os sujeitos (jurados e bailarino) e 0 modo como, a0 corpo do bailarino, sio
associados discursos que o objetivam de dada maneira antes de ele apresentar-se no palco

e de maneira bastante diferente depois da apresentagao.

3 John Lennon da Silva: heterotopia do corpo e objetivagao do sujeito

Refletir sobre o corpo como heterotopia do sujeito, como o que explicita diferengas
e transformagoes do sujeito, requer, nos estudos discursivos sob a perspectiva foucaulti-
ana, considerar a produgdo da subjetividade como uma construgao histérica, social, mar-
cada pela exterioridade. Essa linha de investigacdo nega que o sujeito seja o centro ou o
ponto de origem dos discursos, contrapondo-se a um principio difundido, sobretudo,
pelo cartesianismo. Ao dar énfase ao primado da exterioridade como principio constitu-
tivo dos processos de subjetivagao, o pensamento foucaultiano afasta-se também de an4-
lises transcendentais ou a-historicas, uma vez que seus interesses sempre se voltaram para
os estudos sobre 0o modo como os individuos se constituiram como sujeitos, entendendo

o sujeito como uma forma histdrica, em constante processo de transformagao.

Foucault, citado por Revel (2005, p. 85), afirma que “no curso de sua histéria, os
homens jamais cessaram de se construir, isto é, de deslocar continuamente sua subjetivi-
dade, de se constituir numa série infinita e maltipla de subjetividades diferentes”. Em se
tratando do corpo como materialidade das diferentes posi¢oes do sujeito, que é também
afetado pela exterioridade, pelo social, vemos que a sexualidade, o trabalho ou movi-

mento ético de si sobre si mesmo interligam-se ao corpo, incidem sobre ele.

Nesse sentido, podemos afirmar que todo corpo/sujeito se encontra afetado pelo
exterior, seja pelo encontro com outros corpos, consigo mesmo e com o mundo. Esse
encontro e/ou inter-relagoes podem ocorrer entre sujeitos, ou no sujeito consigo
mesmo, apontando para as for¢as do corpo e da subjetividade que, mesmo sendo molda-

das, ainda criam estratégias de resisténcias capazes de ir além das formas fixas que tentam
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classificd-los ou enquadrd-los em lugares preestabelecidos. Essas questdes interessam-
nos diretamente, pois corroboram a ideia de corpo como suporte para a subjetividade e

de espago sobre o qual incidem discursos produzidos historicamente.

Conforme assinalamos, o video escolhido para anélise integrou um programa de

danga transmitido pela emissora de televisio SBT, em janeiro de 2011. Nesse video, um
) ) )

jovem negro, magro, proveniente de uma origem humilde, trajando roupas simples e bem
diferentes do que se “espera” de um dangarino, apresenta-se perante o corpo de jurados
do concurso. No palco, ele anuncia que desenvolverd uma versao da peca A morte do
Cisne pelo viés do popping, um estilo de danga integrado ao street dance, conforme afirma
na entrevista que antecede a apresentacdo da coreografia. Tal estilo caracteriza-se por
movimentos que oralembram os movimentos bruscos de umrobo, ora aleveza das ondas

das dguas.

Ao apresentar o seu nome, John Lennon da Silva, e mencionar a coreografia esco-
lhida, A Morte do Cisne, os jurados colocam-se de forma a devassar o corpo e a identidade
do jovem dangarino por meio de afirmagdes como: “J4 ouvi esse nome [ ...] nio me parece
estranho”; “E aquele amigo do Paul...”. Em relagdo a vestimenta, indagam: “Vocé veio
aqui dangar? Assim? Com essa roupa?”. Por fim, o questionamento sobre a coreografia
escolhida: “Vocé conhece a versdo original?”. A entrevista inicial, perante os jurados, é
entrecortada por alguns depoimentos do candidato que afirma o seu desejo de ser dan-
carino, seu sonho de ser artista e viajar pelo mundo. Encerra-se a entrevista, a danga cor-
porifica-se no palco e, ao final, os jurados aplaudem de pé, menos um deles, o professor
de danga Joao Wlamir, que se emocionou com o desempenho do dangarino e, em lagri-

mas, mal conseguia expressar-se sobre o que acabara de assistir.

Durante a entrevista inicial, o corpo de John Lennon da Silva é esquadrinhado pelo
olhar do outro, no caso o jiri, que o objetiva de uma forma preconceituosa, talvez por ser
negro, magro e estar trajando roupas nao “compativeis” com dada ordem discursiva vin-
culada ao universo da danga, em especial uma danga que tem como referéncia uma fa-
mosa peca do balé cldssico. Constréi-se, desde o inicio do video, uma objetivagdo do su-
jeito, que ali se apresenta como candidato a uma vaga no programa, como pertencente a
uma identidade socialmente construida: um corpo “marginal”, fora do padrao “esperado”
para o campo da danga, refor¢ado pelo esteredtipo consagrado ao cldssico espetdculo A

morte do cisne, ou de uma visao tradicional do universo da danga.
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Como referido anteriormente, sujeito e subjetividade s3o construgdes histdricas
marcadas pela mutabilidade. No video em questdo, o corpo de John Lennon da Silva,
desacreditado inicialmente por expressar aos olhos do jari uma dada posicao social, al-
canga outros espagos, aflora outra constituigao imagética discursiva ao longo da coreo-
grafia, na qual o corpo e o sujeito, antes vistos como “marginais”, rompem essa objetiva-
¢ao e passam a condi¢ao de artista. Embalado pela memoria do balé cldssico, o sujeito

reinventa essa referéncia e constréi outro espago de enunciagio do corpo e da subjetivi-

dade.

Se o juri se caracteriza pelo pertencimento a um espago social e discursivo estabe-
lecido como aquele que exerce o poder de classificar e julgar, a ver e a dizer o corpo e as
agdes do outro, o dangarino também se posiciona, inverte o jogo e, ao resistir, produz
enfrentamentos, negando dizeres e posturas iniciais que o enquadravam em estereo6tipos
discursivamente construidos. Essa inversao decorre do uso do préprio corpo, heteroté-
pico porque, ao embalar os movimentos da danga, promove uma transformagao do su-
jeito diante do olhar de fora, atesta sua existéncia em relagao aos posicionamentos dos

sujeitos.

No momento inicial do video, durante a realizagao da entrevista, assim como du-
rante a coreografia executada, temos o confronto de posigdes-sujeito que, imersas em
relagdes de poder, sofrerdo inversoes, e, consequentemente, mudanga de condutas nas
(re)avaliagdes de si e dos outros. Talvez, aos olhos do juri, a execugdo de outra leitura de
um balé classico tenha que seguir certa ordem discursiva, ou uma dada inscri¢ao em certo
formato (utopia), na medida em que se elege ou se firma um dado espago como fixo e
imutavel. Por outro lado, o dangarino desloca a coreografia do balé cléssico para outro
espago de discursivizagio e a ressignifica. Nesse enfrentamento, John Lennon da Silva
assume posicio, ndo se intimida ante os preconceitos, e executa a sua versao street dance
do balé classico. H4, nessa inter-relagao entre os sujeitos do video, relagoes de poder que
se alternam, um movimento de inversao dos posicionamentos dos sujeitos e, como des-
dobramento, reconfiguragdes dos espagos sociais ali construidos. Essas reconfiguragdes
decorrem da heterotopia resultante das transformagdes corporeas, posto que as hetero-
topias existem pelas relagoes de posicionamentos dos sujeitos. O espago-corpo hetero-
topico transforma o sujeito pelas transformagées que os movimentos inscrevem no pro-

prio corpo.
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Tais apontamentos reiteram argumentos ja citados, quando afirmavamos, em dia-
logo com Foucault, que ndo trativamos do corpo como espago fisico e/ ou bioldgico, mas
como suporte para o sujeito, para o exercicio da fungao-sujeito. Afinal, o discurso é parte
integrante de um jogo de lutas, de antagonismos préprios a vida dos sujeitos em socie-

dade, historicamente produzidos, e a resisténcia é também uma forma de poder nas lutas.

Ao deslocar a coreografia do balé cldssico para o campo da danga de rua, John
Lennon da Silva constréi outros modos de dizer e ver “A morte do Cisne” e outros modos
de ver e dizer o proprio corpo, que desloca do lugar de marginalizado para a condigao de
artista. O corpo, enquanto materialidade de discursos, mostra-se como efeito de subjeti-
vidades. Reside nessas transformagdes a dimensao heterotdpica do corpo, na qual os es-

pacos e os sujeitos sofrem reconfiguragdes e estabelecem contraposionamentos.

Consideragdes finais

A nogao de heterotopia cunhada por Foucault implica refletir sobre a transforma-
¢ao dos espagos em relagdo com os posicionamentos dos sujeitos. Trata-se de espagos
que tém existéncia no mundo e que se transformam social e culturalmente ao serem to-
mados como cendrios de sujeitos em praticas discursivas. Os espagos socioculturais sio
produzidos e transformados em conformidade com a subjetividade dos sujeitos, também

socio-historicamente produzida e transformada.

Inscrita na Anélise do Discurso, nossa proposta de refletir sobre o corpo como um
espago heterotdpico partiu de apontamentos foucaultianos que consideram o corpo um
suporte do sujeito, como materialidade pela qual o sujeito se apresenta aos olhos dos ou-
tros, mostra-se pertencente ou inscrito em dominios sociais e culturais. Como o sujeito
nao ¢é fixo, move-se socialmente, constitui-se por discursos dispersos, marcados por in-
completude. O corpo, pelas caracterizagdes que porta, é um objeto de visibilidade, de
identificagdes do sujeito como pertencente a partidos, a torcidas, a dominios sociais, en-
fim; é o que possibilita ao sujeito ir e vir, transfigurar-se em conformidade com os posici-
onamentos assumidos, em conformidade com as inscri¢des historicas e discursivas do

sujeito.
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A percepgao do corpo como um espago heterotdpico para o sujeito decorre da
constatagio foucaultiana do sujeito como efeito de subjetividade. Se o sujeito e a subje-
tividade sdo discursivamente constituidos, o corpo torna-se materialidade que possibilita
a objetivagdo do sujeito, permite ao sujeito, mais que se mover, mostrar-se movente por
deslocar-se de um espago sociodiscursivo para outro. Autoriza, igualmente, a irrupgao de
subjetividades opostas. A propdsito, este é um aspecto central no video analisado.
Quando John Lennon da Silva adentra o palco e se coloca diante dos olhos do juri, estes
o objetivam, pelas suas caracteristicas fisicas, como um sujeito pertencente a dado lugar
social ao qual seria negada a possibilidade do feito proposto pelo dangarino. Afloram
nesse primeiro contato posicionamentos de sujeitos, ou sujeitos como efeito de dada
subjetividade. Porém, como assinalamos, ao assistir a apresentagdo do candidato, esses
sujeitos que compoem o juri tém seus posicionamentos transformados, deslocam-se para
um lugar oposto aquele onde estavam antes da apresentagio. A heterotopia do corpo
mostra-se pelos movimentos que compdem o balé e oferece-se na transformacgio desse
espago-corpo tomado como materialidade para objetivagao do sujeito. Em poucos mi-
nutos, coberto com os mesmos apetrechos, ao entregar-se ao bailado, o marginal torna-

se estrela.
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