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RESUMO

O presente relato aborda as experiéncias construidas ao longo do Estagio Supervisionado em Educagdo
Infantil, com criancas de 3 a4 anos, em uma creche publica situada na cidade de Campina Grande -PB. Foi
realizada uma pesquisa-intervengdo com o objetivo de conhecer o lugar do trabalho com os Jogos Teatrais
na pratica pedagodgica das professoras. A partir disso, foram realizadas trés intervengdes, considerando as
estruturas operacionais que perpassam a organizagao de muitos jogos, o "Quem” (Personagem), o “Onde”
(Cenario) e 0 “O Qué” (Acdo Cénica). Trabalhar com o Teatro, mais especificamente a partir dos Jogos
Teatrais, foi importante para apresentar as criangcas um universo lidico e criativo. Os gestos, a
improvisacdo infantil e a linguagem escrita ganharam efetivo espaco, garantindo acdes ludicas, diferentes
descobertas, multiplas aprendizagens e uma intensa interacdo entre todos os envolvidos.
PALAVRAS-CHAVE: Jogos Teatrais. Educacdo Infantil. Estdgio Supervisionado.

ABSTRACT

This report discusses the experiences built during the supervised internship in Early Childhood Education
with children aged 3 to 4 years at a public daycare centerlocated in the city of Campina Grande, PB. An
intervention-research was conducted to understand the role of Theater Games in the teachers' pedagogical
practice. Based on this, three interventions were carried out, considering the operational structures that
permeate the organization of many games: the 'Who' (Character), the 'Where' (Setting), and the 'What'
(Scenic Action). Working with theater, more specifically with Theater Games, was important to introduce
children to a playful and creative universe. Gestures, children's improvisation, and written language gained
significant space, ensuring playful activities, different discoveries, multiple learning opportunities, and
intense interactionamong all involved.
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INTRODUCAO

Dentro da légica formativa de um curso superior, o momento do estagio € um
dos mais aguardados e, por vezes, temido. Quando se trata da docéncia, ndo é
diferente, especialmente considerando que o componente curricular Estagio
Supervisionado II, em Educacao Infantil, configura-se como disciplina obrigatdria no
curso de Pedagogia da Universidade Federal de Campina Grande - PB.

Nesse contexto, uma das principais caracteristicas desse estagio é o fato de se
basear em um projeto de pesquisa desenvolvidoao longo da disciplina que o antecede,
Pesquisa II. A esse respeito, Pimenta e Lima (2005-2006) defendem a ideia do estagio
como um espaco de pesquisa e intervengao. O estagio, visto como o periodo no qual o
aluno se aproxima da realidade na qual atuara, nao se trata simplesmente da parte
pratica do curso. Nessa perspectiva, ele € uma atividade tedrica que instrumentaliza a
pratica docente, pois oferece a possibilidade de conhecimento, fundamentacdo, dialogo
e intervencao. E uma oportunidade de desenvolver conhecimento tedrico estando
imerso diretamente na pratica docente. Portanto, o estdgio, durante a graduacao,
configura-se como uma experiéncia crucial no processo de formacao docente.

Considerando essas observacdes iniciais, este relato visa apresentar a
experiéncia desenvolvida no @mbito do Estagio SupervisionadoII, realizado em uma
creche publica situada na cidade de Campina Grande - PB, com uma turma de Maternal
IT composta por 27 criangas entre 3 e 4 anos e 2 professoras, entre os meses de
setembro e dezembro de 2022. Esse estagio ocorreu no contexto de retorno as
instituicdes educacionais apds um longo periodo de reclusdao devido a pandemia da
Covid-19. O referido estagio foi organizado em seis etapas: preparacao para a entrada
em campo, com leitura e discussao de bases tedricas sobre as especificidades do
trabalho na Educacdo Infantil e sobre os procedimentos de coleta de dados; periodo de
observacao do cotidiano da instituicdo, das praticas pedagdgicas e das agdes das
criancas; planejamento de trés intervencgdes fundamentadas na tematica estudada;
execucao das intervengoes; organizacao e analise dos dados, seguida da redagao do
relatério de estagio; e, por fim, apresentacao da experiéncia de estagio a comunidade
académica.

O trabalho no estagio foi desenvolvido por meio de uma Pesquisa-Intervencao de
natureza qualitativa. A pesquisa qualitativa permite visualizar de maneira mais clara o
campo das subjetividades e das relagdes, pois "aprofundar-se no mundo dos
significados das acdes e relagdes humanas é explorar um lado ndo perceptivel e ndo
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captavel por equacdes, médias e estatisticas" (Minayo, 2002, p. 22). Mais
especificamente, a Pesquisa-Intervencao caracteriza-se por ser uma abordagem
metodoldgica "em que o investigador interage com os sujeitos da pesquisa de forma
propositiva, na tentativa ndo s6 de compreender, mas também de transformar a
realidade investigada" (Salustiano, 2006, p. 38). Assim, na Pesquisa-Intervencao, "o
objeto de investigacao nao existe anterior e independentemente da intervencao;
constitui-se, na verdade, através de certas acdes da intervencdao que sao
experimentadas como solugao da questao-problema" (Salustiano, 2006, p. 49).

Para estudar o objeto de pesquisa, a observagao participante foi adotada como
abordagem técnicas do trabalho de campo. Conforme as diferentes variagdes dessa
técnica, na condicdo em que o pesquisador atua como participante observador, de
acordo com Cruz Neto (2002, p. 60), ele tem a oportunidade de desenvolver "uma
participacdo no cotidiano do grupo estudado, através da observacao de eventos do dia-
a-dia". Assim, como estratégias para registrar as falas e gestos/agoes dos atores sociais
da pesquisa (as criancas), foram utilizados recursos como fotografias, filmagens e diario
de campo (Cruz Neto, 2002). Por fim, os dados coletados foram analisados a luz do
referencial tedrico escolhido, com base em autores como Benjamin (1987; 2009), Spolin
(2008,2010,2017),Kramer (1999, 2000,2007), Vygotsky (1994), dentre outros.

Realizada com as criancas do Maternal II, no turno da manha, a pesquisa teve
como questao norteadora a seguinte pergunta: ha Jogos Teatrais no cotidiano das
criancas da Educacao Infantil? Com base nessa problematica, o objetivo geral da
pesquisa foi investigar se havia um trabalho voltado para a exploracao dos Jogos
Teatrais com as criancas da Educacao Infantil.

A principal defesa deste trabalho é a de que os Jogos Teatrais se constituem como
uma importante via de acesso para que as criancas estabelecam ou aprimorem o
contato com a experiéncia artistica teatral. Desse modo, ha uma intencionalidade
subjacente a tal acao, pois a potencialidade do jogo reside no processo criativo do ato,
em decorréncia da variedade de experiéncias propiciadas por suas diversas tematicas
(Spolin, 2010).

Para a apresentacdo das experiéncias do referido estagio, este texto estad
organizado emtrés secdes. Na primeira secao, sao fomentadas algumas reflexdes sobre
a importancia do contato das criancas com as mais diversas experiéncias artisticas
desde a mais tenraidade, com foco nos Jogos Teatrais e na teatralidade enquanto arte.

Na segunda, sao apresentadas e analisadas as intervencdes realizadas com as criancgas,
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a partir do trabalho com os Jogos Teatrais. Por fim, sdo apontadas algumas
consideracgoes finais.

CRIANGCA, INFANCIAE JOGOS TEATRAIS: UM DIALOGO POSSIVEL?

Desde o nascimento, o ser humano recebe influéncias de sua cultura e, a sua
maneira, atua em seu meio cultural. Assim como os adultos sdo produtores de cultura,
as criancas também o sdo. Segundo a definicdo das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacao Infantil (DCNEI), a crianca é

Sujeito histdrico e de direitos que, nas interagdes, relagGes e praticas cotidianas
gue vivencia, constrdisuaidentidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia,

deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constréisentidos sobre
a natureza e a sociedade, produzindo cultura (Brasil, 2010, p. 12, grifo nosso).

E essencial oferecer as criancas atividades interativas e lidicas que permitam a
construcdo de um repertério diversificado de experiéncias culturais, tanto de sua propria
cultura quanto de outras. Para isso, € fundamental proporcionar nos bergarios,
maternais, pré-escolas e escolas oportunidades para a apresentacao,
sensibilizagdo/recepgao e producgdo de diversificadas manifestacdes artistico-culturais.

Desse modo, o referido documento define a Educacao Infantil como sendo a
Primeira etapa da educacado basica, oferecida em creches e pré-escolas, as quais
se caracterizam como espacos institucionais ndo domésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de
criangas de 0 a 5 anos de idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial,

regulados e supervisionados por 6rgao competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social (Brasil, 2010, p. 12).

Diante dessa definicao, a etapa da Educacgao Infantil € entendida como um direito
da crianga, que deve ser garantido pelo Estado de forma gratuita e de qualidade. Nesse
sentido, Kramer (1999) faz uma reflexao pertinente sobre o papel social da Educacao
Infantil, destacando a necessidade de ir além das concepcgbes assistencialistas e
sanitaristas e aprofundar as dimensoes educativa, social e cultural. Isso é essencial
para construir espacos onde as criangas possam conviver e socializar, assegurando o
cuidado e a educacao (Kramer, 1999).

Ao refletir sobre a infancia e sua singularidade, Kramer (2007) caracteriza a
infancia em dois planos categodricos: como categoria social e como categoria humana.
Isso porque, sendo a infancia uma categoria que se tornou objeto de estudos e analises

na sociedade moderna, as diversas visdes sobre ela sdao o resultado de uma construgao
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social e histdérica. Assim, “a insercdo concreta das criangas e seus papéis variam com
as formas de organizagao da sociedade” (Kramer, 2007, p. 14).

No entanto, muitos desafios se colocam hoje para a educagao, especialmente
para a Educacdo Infantil. Como destaca Kramer (2000), hd muitos "assombros" que
permeiam a sociedade e com 0s quais as criancas tém contato direto. E necessario
pensar em uma educacao que humanize, diante deste contexto de violéncia contra
diversos grupos sociais, tentativas de silenciamento de criangas e jovens, e um cenario
de desigualdade e miséria. Nesse contexto, € importante refletir sobre o que pode ser
feito quando “as criangas, com quem poderiamos aprender a mudar e a fazer histéria
do lixo e reinventar a esperanca, aprendem com os adultos a aniquilacdao dos direitos,
0 medo, a agressao” (Kramer, 2000, p. 6).

Portanto, a autora reflete sobre a necessidade de uma educagao contra a
barbarie, destacando que é fundamental desenvolver um trabalho pedagdgico centrado
na humanizacao dos sujeitos. E preciso consideraro arcabouco de experiéncias que as
criancas constroem dentro e fora das instituicdes educacionais. No entanto, novas

oportunidades precisam ser criadas, sendo elas

[...] de resgate da experiéncia, de conquista da capacidade de ler o mundo, de
escrever a histdria coletiva, nos apropriando das diversas formas de producgdo da
cultura. Precisamos gerar experiéncias de educacdo e socializacdo, com praticas
solidarias entre criangas, jovens e adultos, com agdes coletivas, elos e lagos
capazes de gerar o sentido de pertencer a (Kramer, 2000, p. 7).

Essas experiéncias podem ser desenvolvidas por meio da arte, especialmente
devido ao seu carater humanizador. Nesse sentido, Albano (2021) destaca a
importancia da ampliacdo das experiéncias infantis, refletindo sobre a arte como um
caminho possivel e a necessidade de uma alfabetizacdo estética para o desenvolvimento
de uma alfabetizacao voltada as linguagens artisticas. A autora defende um trabalho
fundamentado em um viés artistico e significativo, continuo e que contribua para o
desenvolvimento da capacidade de expressao pessoal da crianga e de sua leitura de
mundo.

Quando se trata da exploracao dos Jogos Teatrais com criangas, € preciso,
primeiramente, compreender o teatro como uma arte que tem um fim em si mesma.
Nesse sentido, Walter Benjamin (2009) oferece contribuicdes importantes sobre o
teatro infantil, discutindo o teatro a ser desenvolvido por criangas da classe
trabalhadora. Ele destaca o teatro como uma possibilidade de humanizagao e
transformacao das criangas, que fundem realidade e jogo, sensibilizando-se para

questoes reais por meio da arte. Entender o teatro como uma arte prazerosa implica
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considerara centralidade das experiéncias construidas coletivamente, afastando-se do
aspecto criticado por Benjamin (2009), que problematiza praticas teatrais ancoradas
em um ensino moralizante, cujo Unico propdsito é "consertar" a crianca e "adequar” seu
comportamento. Assim, o autor enfatiza a importancia das relacdes e tensodes
estabelecidas durante os processos teatrais, pois “as tensdes do trabalho coletivo sao
os verdadeiros educadores” (Benjamin, 2009, p. 114).

Essa ideia de coletividade precisa ser construida diariamente na Educacdo
Infantil, pois, de acordo com Kramer (2007, p. 20), ha dois grandes desafios a serem
enfrentados: "o de pensara creche, a pré-escola e a escola como instancias de formacao
cultural; ode veras criancas como sujeitos de cultura e historia, sujeitos sociais”. Sendo
o teatro uma importante producdo cultural, é direito dos sujeitos terem acesso a essa
manifestacao artistica, que pode ser explorada por diferentes vertentes, como: teatro
de fantoches, dedoches, contacdo de histdrias com insercdo teatral, producao de pecas
teatrais escritas e organizadas pelas criangas, producao de pecas teatrais direcionadas
especificamente para bebés, Jogos Teatrais, entre outros — sendo este ultimo
experienciado por meio das intervencgoes.

No que se refere ao contato com o teatro por meio dos Jogos Teatrais, é
necessario mencionar as contribuicoes da dramaturga e diretora de teatro americana
Viola Spolin (1906-1994), considerada por muitos pesquisadores como a precursora do
Teatro Improvisacional e sistematizadora dos Jogos Teatrais. Segundo Koudela (2001),
com o lancamento, em 1963, nos Estados Unidos, da obra célebre Improvisacdo para o
Teatro, publicada no Brasil pela Editora Perspectivaem 1979, Viola Spolin revolucionou
o trabalho com o teatro, ao apresentar uma sistematizacao da construcao de
experiéncias teatrais por meio dos Jogos Teatrais. A autora realizou oficinas teatrais
com criangas entre 9 e 14 anos e, posteriormente, passou a trabalhar com criangas de
6 a 8 anos. Embora nao tenha trabalhado com criangas bem pequenas (19 meses a 3
anos e 11 meses) ou criancas pequenas (4 a 5 anos e 11 meses), Spolin (2010)
esclarece que nada impede que esses sujeitos possam experienciar tais jogos, desde
gue sejam adaptados para esse publico.

De acordo com Spolin (2010), todas as pessoas sao capazes de atuar no palco e
de jogar, pois nao se trata de quem tem mais ou menos "talento", mas sim do conjunto
de experiéncias significativas, que se constroem quando ha um envolvimento
intelectual, fisico e intuitivo com o vivido. Destarte, a autora argumenta que, dentro do

aspecto intuitivo, encontra-se a espontaneidade, uma caracteristica singular do sujeito
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crianca. Pensandonesse processo de improvisagao, Benjamin (2009, p. 116) evidencia
gue“ela é a constituicdo da qual emergem os sinais, os gestos sinalizadores".

Diante do exposto, no Jogo Teatral, a improvisacao é um fator determinante, pois
permite que as criangas experimentem a linguagem teatral, potencializando a sua
prépria espontaneidade. Nesse sentido, como mencionado por Spolin, os Jogos Teatrais
iniciam o processo de construcdo da experiéncia com o universo artistico teatral, assim,

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para o jogo em si, através do prdprio ato de
jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa
esta jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo toda a estimulagdo que o
jogo tem para oferecer - é este o exato momento em que ela estd
verdadeiramente aberta para recebé-las. [...]. Isto torna a forma Util ndo sé para
o teatro formal, como especialmente para os atores interessados em aprender
improvisacao, e é igualmente Util para expor o iniciante a experiéncia teatral, seja
ele adulto ou crianga (Spolin, 2010, p. 4-5, grifo nosso).

Diante disso, os jogos ganham destaque nas construgdes experienciais das
criancas, de modo que sua escolha deve considerar as problematicas presentes no
contexto em que elas estdao inseridas, assim como suas destrezas e dificuldades
individuais. Desse modo, a observacao atenta ganha centralidade, visto que, como
destaca Benjamin (2009), a educacdao tem na observacdo a génese de seu
desenvolvimento — uma observacdo sensivel e cuidadosa, voltada para as experiéncias
das criancas, atenta as suas acoes, gestos, falas e improvisacoes.

Considerando esses aspectos, é importante compreender os trés pontos
essenciais que perpassam o0s Jogos Teatrais, sendo eles: o foco, a instrugao e a
avaliacao (Spolin, 2008; 2017). Em um primeiro momento, tem-se o foco, que nao deve
ser confundido com o objetivo do jogo, mas é o ponto de partida. Em seguida, entra o
aspecto dainstrucdo — momento em que, por meio do didlogo e da mediacao, é possivel
atrair a atengao e o interesse das criangas, mantendo todos os envolvidos em constante
interacao. A instrucao mobiliza a coletividade, ao mesmo tempo em que desperta a
espontaneidade por meio das experiéncias proporcionadas pelos jogos. Por fim, chega-
se a avaliacdo, que nao deve ser entendida como um momento de julgamentos ou
criticas, mas sim como um momento de partilha. Se, em determinado jogo, um grupo
de criancas joga enquanto outro grupo observa, ocupando o lugar de plateia, é
importante que as percepcoes do grupo-plateia sejam socializadas. Esse processo é
importante porque as criangas passam a exercer um olhar atento ao que acontece a
sua volta e tém a oportunidade de estabelecer um processo de debate e didlogo (Spolin,

2008; 2017).
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Ao longo do processo de sistematizacao dos Jogos Teatrais, Viola Spolin produziu
obras significativas que trazem interessantes propostas para o trabalho com esses
jogos. Um exemplo disso pode ser visto em seu livro intitulado “Jogos teatrais na sala
de aula: um manual para o professor” (2017), que reline um conjunto de possibilidades
para o trabalho com os Jogos Teatrais, definindo diferentes tipos, tais como: jogos
tradicionais de aquecimento, jogos de movimento ritmico, jogos de caminhadas no
espaco, jogos de transformacao, jogos sensoriais, jogos com parte de um todo, jogos
de espelho, jogos do Onde, Quem, O Qué, jogos de comunicacao através de palavras,
jogos de comunicacdo com sons, jogos de estimulo multiplo, jogos com marionetes,
jogando com radio, televisao e filme, e desenvolvimento de material.

Além disso, dentre todas essas possibilidades, os termos Onde, Quem e O Qué
sobressaem-se como estruturas operacionais que permeiam a organizagao de muitos
jogos, pois, como ressalta a autora, muitos Jogos Teatrais apresentam esses termos
em suas descricdes. Esses termos podem ser interpretados, também, como Cenario,
Personagem e Acao Cénica (Spolin, 2008; 2017).

Diante do exposto, Spolin (2008) defende que o trabalho com os Jogos Teatrais
seja realizado por meio do planejamento e preparagao de oficinas teatrais. A autora
apresenta a oficina como um conjunto de atividades que segue uma sequéncia logica:
um inicio, com jogos introdutdrios; um meio, com jogos com énfase particular; e um
final, com antecipacdo para a proxima experiéncia de aprendizagem. Além disso, ela
aponta que, embora até mesmo 10 minutos de atividades com os jogos ja possam
proporcionar bons resultados, o ideal seria dedicar45 minutos, duas vezes por semana,
variando o tempo entre um jogo e outro conforme o interesse do grupo (Spolin, 2008).

Por fim, é importante frisar que a sensibilizacdo para a teatralidade esta sendo
entendida de acordo com toda a reflexdao tedrica realizada. Numa compreensao do
teatro como possibilidade de expressao artistica e humanizadora, as criangas, enquanto
produtoras de cultura, reagem e interagem perante a arte. Elas aprendem a apreciar e
envolver-se nas producoes teatrais, emocionam-se e divertem-se, entendem a
importancia de suas singularidades ao interagir com o coletivo (no teatro, todos os
sujeitos sao importantes), experimentam possibilidades, subvertem, ressignificam e
acolhem, por meio dessa dimensdo artistica, novas formas de ser e estar no mundo.
Portanto, essa sensibilizacao implica numa educacdo artisticado sentimento, pois, como
afirma Koudela (2001, p. 92), "a apreciagao artistica constitui um objetivo educacional

que deveria ser desenvolvido paralelamente a producdao pela crianca. Implica na
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educacado da visao que adquirimos ao contemplar, ouvir ou ler obras artisticas", como
€ o caso dos Jogos Teatrais.

CAMINHOS PARAEXPLORARA TEATRALIDADE COM AS CRIANCAS: SEGUINDO
A TRILHA DOS JOGOS TEATRAIS

Considerando a estruturacao da disciplina de Estagio Supervisionado II, a parte
subsequente a etapa de observacdo diz respeito a realizagdo das propostas de
intervencdao. Nessa perspectiva, trés propostas foram apresentadas, levando em
consideracao as postulacdes das DCNEIs, que orientam para que as praticas
pedagogicas na Educacao Infantil promovam a aproximacao e interacao das criancas
com diferentes manifestacoes artisticas e culturais, como o teatro (Brasil, 2010).
Entretanto, é preciso salientar que o trabalho com os Jogos Teatrais, como uma
possibilidade para introduzir as criancas as praticas teatrais, ancora-se, sobretudo, no
referencial tedrico adotado no processo de escrita do projeto que subsidiou a realizagao
das agdes no estagio.

A vista disso, o curriculo da Educacdo Infantil passa a ser concebido como “as
experiéncias organizadas de forma a oferecer oportunidades formais e informais de
aprendizado para criancas em um ambiente escolar” (Spodek; Saracho, 1998, p. 86).
Nesse sentido, essa concepgao curricular possibilita refletir sobre a construcao de
experiéncias cotidianas qualitativas, compreendendo a ideia de experiéncia numa
perspectiva benjaminiana (1987), como uma forma de valorizar as experiéncias
comunicaveis construidas com as criangas, acolhendo suas variadas narrativas.

Dessaforma, no estagio, a ideia de experiéncia ganha centralidade no momento
de observar, planejar e avaliar o envolvimento dos sujeitos durante as intervengoes.
Isso porque, ndo é possivel trabalhar almejando efeitos imediatos quando se trata do
cotidiano de instituicoes educacionais. Os objetivos de ensino tracados pelos docentes
e/ou estagiarios, para serem alcancados no cotidiano, caracterizam as praticas
pedagodgicas, segundo Tardif (2014), como: coletivas, envolvendo todo o coletivo
escolar; temporais, perpetuando-se na vida dos sujeitos por varios anos escolares; e
permeadas por efeitos incertos, como o processo de socializagdo, que se estende por
muitos anos, de modo que seu resultado pode se manifestar durante ou depois do

periodo de escolaridade.
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Essas especificidades do trabalho docente reafirmam a necessidade de planejar

e proporcionar experiéncias qualitativas e significativas, neste caso, para as criangas.

Em conversa com uma das professoras da turma do estagio, apds perceber, durante o

periodo de observagao, que ndo houve nenhuma interagao das criangas com praticas

teatrais, a docente péde esclarecer um pouco a dimensao do contato das criangas com
o teatro até entdo, como pode ser visto no registro realizado no diario de campo:

Com as professoras, as criancas nédo participam de nenhuma atividade teatral. De

acordo com uma das professoras da turma, a unica experiéncia que as criancas

tiveram com o teatro foi proporcionada por um grupo de pessoas que veio a creche

para falar sobre questdes envolvendo o transito. Na ocasido, foi realizada uma

apresentacdo teatral com fantoches, na qual as criancas foram convidadas a

interpretar personagens. A professora destacou o quanto todas as criangas se
envolveram e gostaram da atividade. (Registro 01/11/2022).

Por meio dessa fala da professora, foi possivel responder a questao-problema
inicial (H& Jogos Teatrais no cotidiano das criancas da Educacao Infantil?) e, a partir
disso, comecar a pensar em estratégias para apresentar praticas teatrais, por meio dos
jogos, as criancas. Para pensar o planejamento das intervencgbes, partimos da
concepgao de que nossas praticas precisavam evidenciare consideraras demandas do
coletivo, atentando para os desejos e necessidades revelados pelo grupo por meio das
mais diversas linguagens (expressoes, falas, gestos etc.).

Como esclarece Ostetto (2000, p. 177), o planejamento, enquanto instrumento
orientadordo trabalho docente e responsavel por marcar a intencionalidade do processo
educativo, configura-se como uma atitude de “tracar, projetar, programar, elaborar um
roteiro para empreender uma viagem de conhecimento, de interacao, de experiéncias
multiplas e significativas para/com o grupo de criangas”. Ndo ha um modelo ou
receituario a ser seguido; ao contrario, trata-se de um processo flexivel, que revela a
atitude critica do educador diante de seu trabalho.

Assim, o foco das trés intervencdes girou em torno das estruturas operacionais
que permeiam a organizacgao de muitos Jogos Teatrais, a saber: Quem (Personagem);
Onde (Cenario); e O Qué (Agao Cénica). Isso posto, “Utilizando Onde, Quem e O Qué
conduz os jogadores de forma nao verbal para o mundo exterior de ambiente,
relacionamento e atividade, o universo do cotidiano” (Spolin, 2008, p. 47-48).

Pensando na organizacgao espacial e temporal, cada intervengao com os Jogos
Teatrais teve, em média, duracao de 40 a 45 minutos, variando conforme as
necessidades e o envolvimento das criancas. Procuramos respeitar as particularidades

de cada proposta. As praticas alternavam entre momentos em roda de conversa e
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outros em que as criancas eram incentivadasa explorar o ambiente da sala, circulando
livremente e explorando tanto o espago quanto o préprio corpo em movimento.

Na primeira intervencgdo, realizada no dia 22 de novembro de 2022, o eixo
norteadordo trabalho desenvolvido foi justamente um dos aspectos para a construgao
de personagem: as expressoes faciais. Isso se alinha a afirmacao de Spolin (2008, p.
48), que enfatiza que “A utilizacao do Quem durante as oficinas de jogos teatrais tornara
os jogadores mais abertos para uma observacdao mais ampla do seu préoprio mundo”,
de modo que, ao invés de contar, a crianga possa mostrar, revelar-se para o outro. Por
isso, o intuito dessa experiéncia foi propiciar um primeiro contato com o teatro, por
meio de um jogo que explorasse as expressoes faciais. Os objetivos almejados foram:
apresentar as criangas o que é o teatro, o que é um espetaculoe quem é o ator/atriz;
proporcionar um contato inicial com o teatro por meio da exploracao das expressoes
faciais, brincando com movimentos faciais; e, apreciar e valorizar sua prépria producao
e as producgoes dos colegas.

Para a primeira intervencgao, o grupo foi organizado em uma roda de conversa —
uma disposicao que agradava muito as criangas, pois permitia que ficassem todas
juntas, em vez da organizagao convencional em pequenos grupos. Em um primeiro
momento de livre exploracao, foram apresentadas imagens do Teatro Municipal
Severino Cabral (Campina Grande - PB), do Teatro Municipal de Sao Paulo e do Teatro
Colén (Argentina). Além disso, as criancas receberam imagens de representacdes de
trés famosas pecas, a saber: Os Saltimbancos, O Magico de Oz e O Auto da
Compadecida.

Elas se mostraram interessadas em manusear as imagens e identificar os
personagens que estavamsendo interpretados, sobretudo naimagem da primeira peca
mencionada. As imagens foram revestidas com papel adesivo transparente para
garantir o manuseio e a exploragao sem risco de rasgar. Em um segundo momento,
receberam seis fotografiasilustrando diferentes expressodes faciais. Foram convidadas
a analisa-las, contando com a mobilizagdo por meio de perguntas como: “conseguem
identificar o que esta expressao representa? Esta triste, brava, feliz? Por qué?” Depois
desse momento, cantaram e interpretaram a musica “Cara de que?”, do grupo Coragao
Palpita, que explora oito expressoes faciais diferentes (1- cara de bravo; 2- cara de
inteligente; 3- cara de medo; 4- cara de apaixonado; 5- cara dedor de barriga; 6- cara
de sono; 7- cara de estatua; e 8- carade alegria) e, por fim, as imagens foram dispostas
no chdo e cada crianca péde escolher uma para recriar, @ sua maneira, a expressao
escolhida, sendo fotografada e passando a compor o cartaz “*Nossas expressoes faciais”.
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Fonte: a_rquivo pessoal da autorado ano de 2022

Segundo Spolin (2008), 0 “"Quem” esta tanto associado a nocdo de personagem
guanto a nogao de relacionamento. Como cada um se relaciona consigo mesmo e com
os outros (com o0 mundo), sendo a construcao de expressoes faciais uma das maneiras
de explorar essa forma de se relacionar. Para tanto, a prépria nogao de gestualidade
permeia uma atividade como essa, de modo que é preciso compreender, segundo as
contribuicdes de Benjamin (2009, p. 117, grifos do autor), que “Todo desempenho
infantil se orienta nao pela ‘eternidade’ dos produtos, mas sim pelo ‘instante’ do gesto.
Enquanto arte efémera, o teatro é arte infantil". O que interessa nao é a possibilidade
de moldar ou enquadrar as criangas ou suas criagdes, mas, sim, a liberdade de (re)criar,
(re)inventar, de tal modo que o0 momento de expressao representa a possibilidade de
criagdo e construcao de uma nova experiéncia, tendo nos gestos infantis sua expressao
maxima.

A segunda proposta de intervencgao, realizada no dia 24 de novembro de 2022,
teve seu foco direcionado para a exploracdo do Onde/Cenario e/ou Ambiente (Spolin,
2008; 2017). Na segunda intervencdo, foi possivel aproveitar o espaco da sala de

referéncia, de forma que todos pudessem ficar em pé juntos. As criangas, inicialmente,
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expressaram o desejo de se organizar uma atras da outra, mas depois decidiram se
posicionar em circulo. As escolhas sobre como se colocar no espago demonstram
claramente a relacao entre liberdade de escolha e improvisacao — algo que funcionou
muito bem, considerando que a proposta dessa segunda atividade estava relacionada
a exploracdo e construcao de cenario.

Levando em consideracdo o periodo de observacao que antecedeu as
intervencoes, foi possivel descobrir o apreco das criangas pelo ambiente praiano. Diante
disso, a referida proposta tinha como objetivo geral possibilitar que as criancas
experienciassem a construcdo de cenario por meio da concentracdo auditiva,
reconhecimento visual e improvisacdo cénica. Os objetivos especificos da proposta
eram: reconhecer, por meio do trabalho com a atengao auditiva, o som das ondas do
mar transmitido via recurso sonoro (sonoplastia); reconhecer e relacionar alguns
elementos presentes no cenario explorado (a praia); experienciar, por meio da
improvisacao e adaptacao do Jogo Teatral “*Onde com aderecos de cena”, praticas
costumeiras relacionadas ao ambiente escolhido; e, participar das atividades coletivas,
compartilhando conhecimentos e experiéncias prévias relacionadas ao cenario
explorado.

Dessa forma, a atividade principal foi a adaptacao do Jogo Teatral "Onde com
aderecos de cena” (Spolin, 2017, p. 133). No entanto, como forma de prepara-las para
essa atividade, foi feito um trabalho de concentragao auditiva por meio do recurso da
sonoplastia, um dos elementos teatrais de extrema relevancia. Para tal proposta, foram
mobilizados, de modo mais imediato, dois dos pontos essenciais para o trabalho com
os Jogos Teatrais: o foco e a instrucao. Nesse sentido, o foco das criangas foi direcionado
para o som a ser identificado, recebendo instrugdes importantes para a construcao
dessa experiéncia, tais como: “Vamos tentar fechar os olhos para prestar atencdo
ouvindo! Escutem o som direitinho! Prestem atencdao no que esse som faz vocés
lembrarem!” Além disso, algumas perguntas foram adicionadas para ajudar no
reconhecimento, sendo elas: “Ja ouviram um som parecido com esse antes? Onde? Esse
som faz vocés pensarem em qué? Com o que esse som parece? Esse som é produzido
pelo vento, quando ele empurra a agua e forma ondas. Onde é possivel ver e ouvir as
ondas?” No inicio, as criangas insistiram na hipotese de que seria o barulho da chuva,
mas, com a ultima instrucao, conseguiram identificar que se tratava do som produzido
no mar, pelas ondas.

Finalmente, na proposta de organizacao de uma esquete teatral com a adaptacao
do jogo supramencionado, o foco continuou centrado em mostrar o "Onde" por meio de
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um trabalho intensamente coletivo, sem perder de vista que a coletividade infantil tem
uma forca poderosa de expressao e criagcao, dialogando diretamente com seu proprio
tempo e espaco (Benjamin, 2009). Para isso, uma caixa de papelao foi decorada com
figuras/desenhos que remetiam a tal cenario, e em seu interior foram colocadas fotos
de elementos como mar, coco/agua de coco, guarda-sol, toalha, conchas do mar,
protetor solar, prancha de surf, barcos, peixinhos e boia. Assim, cada foto ilustrativa
retirada da caixa, considerando o viés da improvisacao — fator central na concepcao
teatral de Spolin (2010) — era incorporada a histéria, sendo esta criada e contada por
meio da improvisagcdo e com a ajuda de movimentos construidos coletivamente.

Imagem 2: Materiais para a adaptagao do Jogo Teatral "Onde com aderecos de cena”

Fonte: arquivo pessoal da autora do ano de 2022

Quando retiraram, por exemplo, a foto da concha do mar, as criangas comegaram
a procurar na sala objetos que pudessem representa-la. Alguns elementos, como
tampinhas de garrafa, um grao de milho ou uma bolinha de papel, passaram a assumir
a funcdo de concha. Essa experiéncia vai ao encontro das reflexdes construidas por
Vygotsky (1994, p. 145) ao dissertar sobre o desenvolvimento do simbolismo no
brinquedo. Segundo o autor, quando as criangas atribuem novos significados/funcoes
aos objetos, “sob o impacto do novo significado adquirido, modifica-se a estrutura
corriqueira dos objetos”. Nesse movimento de transformacao, o “faz de conta” torna-
se imprescindivel para o desenvolvimento da linguagem escrita, como fica claro na
terceira intervencdo. Emoutras palavras, essa modificacao do objeto pelo “faz de conta”
possibilita que as criangas, com os seus proprios movimentos e gestos, atribuam a
funcdao de signo (representacdes mentais/um gesto representativo) ao objeto e
atribuam significado (Vygotsky, 1994).

Sendo assim, foi perceptivel o envolvimento das criangas com o imaginario, com
as representacdes mentais de que estavam na praia. Por isso, Ostetto (2000) e Barbosa
e Horn (2001) chamam a atencao para a necessidade de exercitar o olhar atento para
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saber como “ler” as criancas, compreendendo seus desejos e necessidades reveladas
por meio de suas multiplas formas de ser e estar no mundo.

Ao final da proposta, foi explorado o Ultimo ponto essencial para o trabalho com
os Jogos Teatrais: a avaliagao. As criancas foram questionadas sobre o que mais
gostaram de fazer e mencionaram o quanto haviam apreciado a caixa. Por isso, ela foi
doada para a turma, ja que eles gostaram e se engajaram tanto nessa atividade
especifica. Além disso, por meio dessa proposta, chegamos a conclusdo de que as
criancas preferiam as acoes realizadas de forma coletiva, todos juntos e se divertindo
simultaneamente.

Essa constatacao guiou o planejamento da ultima intervencao, realizada no dia
1.0 de dezembro de 2022, com o intuito de explorar a terceira e ultima estrutura
operacional que perpassa os jogos: o "O Qué/Acao de Cena e/ou Atividade". Como
objetivo geral, essa proposta teve a funcdo de possibilitar que as criangas
experienciassem, de forma mais direta, as atividades de acdo cénica (“O Qué"), por
meio do reconhecimento visual, da improvisacao e do tato. Além disso, como objetivos
especificos, visou: reconhecer os atributos dos objetos dentro de um saco apenas por
meio da percepcdo tatil; experienciar, por meio da improvisacao e adaptacao dos Jogos
Teatrais “Identificando Objetos” e “Satiras e Cangoes”, praticas relacionadas a
atividades cénicas; e, apreciar e valorizar suas producgdes individuais e coletivas.

Em um primeiro momento, organizamos uma roda de conversa, durante a qual
o saco utilizado na dinamica inicial foi passado de crianga em crianca. No segundo
momento, dedicado as interpretacdes cénicas, as criancas puderam intercalar
movimentos de exploracao do espaco e do corpo — como pular, dangar, deitar-se no
chado da sala e esconder-se —, construindo experiéncias de experimentagao cénica que
articularam corpo, objetos dispostos na sala de referéncia e o proprio espaco de maneira
ampla e significativa.

Com isso posto, o primeiro jogo a ser experienciado foi "Identificando Objetos”
(Spolin, 2017, p. 157), o qual também passou por um processo de adaptagao. Para
essa atividade, um saco pequeno foi utilizado, tendo um elemento por vez inserido
dentro dele, de modo que as criancas pudessem identifica-los apenas por meio da
percepcgao tatil, enquanto o saco era passado de uma crianga para outra. Os objetos
escolhidos foram elementos do cotidiano das criancas, como: lapis, caderno, cordao,
uma caixinha, uma bolinha de papel, um chaveiro e uma xuxinha de cabelo. Também
foi solicitado que as criancas descrevessem como sentiam o objeto, expondo oralmente
se o sentiam grande, pequeno, espesso, macio etc. Foi possivel perceber o quanto a
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curiosidade dominou a turma, tendo em vista que o interesse maior estava em
conseguirver, mesmo que rapidamente, o que estava dentro do saco. Em contrapartida,
algumas criangas estavam tao imersas na proposta que fechavam os olhos para garantir
que nao conseguiriam ver de forma alguma, temendo estragar a surpresa.

Como Uultima experiéncia teatral, foi realizada a adaptacdo do jogo “Satiras e
Cangoes” (Spolin, 2017, p. 220), ainda utilizando o saco como suporte para 0s
materiais. A escolha e adaptacdao desse jogo alinharam-se com a percepgao de que as
criangas tinham muita curiosidade com relacdo a escrita desde o primeiro dia de
observagao na turma, como registrado no diario de campo:

Uma das coisas que mais chamou minha atenc¢do hoje foi a curiosidade e o
interesse das criancas em saber o que eu escrevia no meu caderno. Em alguns
momentos do dia, tive dificuldade para escrever devido a enxurrada de perguntas:
“Tia, o que vocé esta fazendo?”, “Tia, posso escrever no seu caderno também?”.
Uma das seis criancas que observavam bem de perto enquanto eu escrevia pediu

que eu escrevesse seu nome, o que gerou um pedido coletivo. Gostei muito de
presenciar tanto interesse e curiosidade (Registro 25/10/2022).

Hoje pela manhé&, enquanto eu me preparava para a primeira intervencdo e as
professoras distribuiam o café da manhé&, peguei o planejamento que imprimi e
comecei a fazer uma leitura e escrever algumas observacbes. Uma das criangas
se aproximou de mim e disse que gostaria de escrever também. Ela prop6s um
revezamento: uma vez eu escreveria e outra vez seria ela. Fizemos isso até a
comida dela ser entregue (Registro 22/11/2022).

O jogo mencionado consistia na retirada de palavras do saco, de modo que,
juntas, formariam uma frase. Cada frase foi representada por uma cor especifica,
garantindoque os grupos fossem formados considerandoa cor da palavra retirada pela
crianca. As frases foram: a) Dancando em uma festa animada (amarelo); b) Pessoas
passeando em um trem (verde); c) Dormindo na cama e roncando (azul); e d)
Brincando no parque de esconde-esconde (vermelha). Levando em conta a quantidade
de palavras em cada frase, cada grupo foi constituido por cinco integrantes,
considerando o numero de criancgas que frequentavam regularmente. Assim, cada um
retirava sua palavra e identificava sua cor para, depois, quando as cores fossem
chamadas, as criangas das respectivas cores depositassem suas palavras no chao, que
foram organizadas e lidas para que soubessem as frases que cada cor formava. Por fim,

as frases possibilitaram a dramatizacao por meio de uma agao instigada por cada frase.
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Imagem 4: Materiais para a adaptacdo do Jogo Teatral “Satiras e Cangdes”
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Fonte: arquivo pessoal da autorado ano de 2022

Uma proposta como essa reforca a compreensao de que é importante, desde a
Educacao Infantil, que as criangas tenham contato com a escrita por meio de diversas
experiéncias significativas, como as proporcionadas pelos Jogos Teatrais. Nesse viés,
compactuamos com as autoras Brandao e Leal (2017), ao defenderem que, além de
poder participar do mundo adulto e aprender suas caracteristicas por meio da
brincadeira, as criancas, brincando, também podem ingressar na cultura escrita, dai a
necessidade de propiciar situacdes de convivio com ela. E partindo de experiéncias
lidicas como as que foram apresentadas, ancoradas na possibilidade de brincar, que é
possivel pensar que, a longo prazo, as criangas conseguirdao concebera distingdo entre
o palco e a vida, pois “Ele tem sua propria realidade: os atores compactuamcom ele e
a representam. No palco podemos ser feiticeiros, capitaes-do-mar, fadas e elefantes”
(Spolin, 2010, p. 254). Essa percepgao passa a ser construida como tempo, dado que,
para as criangas, importa o momento e como estdo experienciando cada atividade.

Por fim, a experiéncia se encerrou com a organizagao de uma ciranda para ouvir,
dancare criar gestos, coletivamente, para a musica “Todos Juntos”, a qual faz parte de
uma das pecas infantis mais famosas, que foi apresentada para as criangas desde a
primeira intervencgdo: “"Os Saltimbancos”. Elas brincaram, pularam, gritaram, riram e
se divertiram com as possibilidades de experiéncias significativas que o teatro, por meio
dos Jogos Teatrais, pode proporcionar.
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CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia no estdgio em Educacao Infantil constituiu uma oportunidade
significativa para a construcao da identidade docente voltada a atuagcao com criancas.
A participagcao e o acompanhamento do cotidiano de uma creche proporcionaram
inUmeras descobertas e aprendizagens relacionadas as criangcas, as praticas
pedagogicas e ao funcionamento da gestao institucional.

O periodo de observacao foi fundamental para a construcdo dos vinculos e o
estreitamento do contato entre estagiaria e professoras e estagiaria e criangas. A
observagao foi o ponto de partida que levou as agdes de planejamento de cada
intervencao, execucgao e avaliacao das propostas.

Trabalhar com o teatro, mais especificamente a partir dos Jogos Teatrais, foi
importante para apresentarum universo ludico e criativo as criancgas. Ao longo das trés
intervencdes, promovendo experiéncias sobre as estruturas operacionais que
perpassam a organizagao de muitos jogos — o “Quem” (Personagem), o “Onde”
(Cenario) e o “O Qué” (Acao Cénica) —, foi possivel construir experiéncias teatrais
significativas, considerando as propostas de atividades coletivas e individuais. Além
disso, os gestos, aimprovisagao infantil e a linguagem escrita ganharam espaco efetivo,
garantindo acgoes ludicas, diferentes descobertas, multiplas aprendizagens e uma

intensa interagao entre todos os envolvidos.
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