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que os bebés podem experimentar nos espacos educativos, com énfase para os jogos
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Intfroducdo

Quando nasce um bebé é um corpo humano que vem ao mundo. Passam a existir o
corpo e o mundo — o corpo no mundo.

(Boal, 2006, p. 189)

sse mundo, o qual o bebé passa a conhecer, interagir, significar e se constituir, com todo o seu

corpo, desde o seu nascimento, ¢ um mundo que “ndo estd dado, mas a fazer” (GERALDI,

2013, p. 7). Este era o lema dos estudos bakhtinianos, que trazema ideia de que, ao nascer, o

bebé se insere em um mundo que foi constituido anterior a sua existéncia, mas que nio se
encontra pronto e acabado; a0 mesmo tempo em que se apropria dos conhecimentos, da linguagem e da
cultura construidos pela humanidade, o bebé modifica e ressignifica este mundo.

Todo esse processo ocorre em funcio da linguagem, uma linguagem multipla e complexa que os
bebés estabelecem desde o nascimento com seus pares e adultos. Enquanto nio dominam a linguagem
oral, os movimentos expressivos’dos bebés tém um papel primordial no estabelecimento de vinculos e de
comunica¢io com o outro. Conforme afirmam Barbosa e Fochi (2011):

Ao permitirmos experiéncias para expressar seus sentimentos e suas sensagoes, por
meio do préprio corpo, estamos proporcionando o instrumento ideal para que a crianca
se comunique com o mundo exterior, o qual vai, aos poucos, tornando-se significativo
para ela. Trata-se de uma reflexdo acerca das outras linguagens, e ndo somente sobre a
linguagem oral, comumente valorizada e que marginaliza os bebés, uma vez que eles
ainda ndo a dominam. (BARBOSA, FOCHI, 2011, p. 36-37)

Partindo dessa premissa, o presente artigo apresenta algumas ideias debatidas nos estudos
bakhtinianos sobre a constituicdo da linguagem, com destaque para o gesto, atrelado as experiéncias
comunicativas que os bebés podem experimentar nos espagos educativos, com énfase para os jogos
teatrais.

Considerando que “o teatro é uma atividade complexa que trabalha com a constru¢io de signos
que se ddo por meio das imagens, das palavras, dos sons, dos gestos, dos siléncios” (SILVA, 2015, p. 105),
destacamos algumas cenas*, obtidas por ocasidao das observagdes realizadas para comporum relatorio de
teseSsobre a linguagem do bebé e que trazem a dimensao da teatralidade presente no ambiente educacional
de/com os bebés.

Assim, na primeira parte apresentamos algumas ideias bakhtinianas centrais sobre a linguagem,
perpassando pelo desenvolvimento do gesto e, na segunda parte, trazemos algumas provocacoes sobre as

experiéncias lidicas dos bebés com os gestos, os quais mobilizam uma linguagem teatral.

SEntendemos por movimento expressivo as atitudes e mimicas que o bebé realiza com o seu corpo na relagcdo com o mundo.

4As imagens e observagdes deste artigo ndo compde a versdo final da tese publicada, ou seja, foram utilizadas de forma original
neste estudo. O estudo, de cunho etnogrdfico, foi realizado ao longo do periodo de um ano, por meio da observacdo de bebés
(entre 8 a 24 meses) de uma turma de bercdrio, em situagdes cotidianas de intferagdo com seus pares e adultos em um Centro
Municipal de Educacdo Infantil de Curitiba. As observacdes foram acompanhadas de filmagens e notas de campo. A partir das
flmagens foram capturadas as imagens, utilizando o programa Free Studio (free video tojpg converter).

STrata-se da tese infitulada As linguagens dos bebés na Educacéo Infantil: didlogos do Circulo de Bakhtin com Henri Wallon(ALESSI,
2017).
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A construcdo do gesto: uma perspectiva bakhtiniana

Os estudos bakhtinianos consideram a linguagem em uma perspectiva dialdgica, constituida na
interlocugdo real entre os sujeitos, o que define os sentidos dos enunciados, por meio dos signos
constituidos socialmente. Dessa forma, a lingua, concreta e viva, deve ser considerada em sua
integralidade, de acordo com o contexto no qual foi produzida, em um enfoque translinguistico®, que
procura entendé-la ndo pela via formal e estrutural, mas nos sentidos que emergem de seu uso.

A lingua ndo ¢ de modo algum um produto morto, petrificado, da vida social: ela se
move continuamente e seu desenvolvimento segue aquele da vida social. Este
movimento progressivo da lingua se realiza no processo de relagio entre homem e
homem, uma relagdo nido s6 produtiva, mas também verbal. Na comunica¢io verbal,
que é um dos aspectos do mais amplo intercimbio comunicativo — o social —,
elaboram-se os mais diversos tipos de enunciagoes, correspondentes aos diversos tipos
de intercimbio comunicativo social. (VOLOCHINOV, 2013, p. 157)

Assim, a linguagem, que perpassa e ¢ perpassada pelo sujeito e sua historia, é construida e
constituida continuamente, em um complexo processo de interacdo humana, desde a tenra idade. As
inimeras possibilidades de comunica¢do infantil’, que iniciam muito antes do desenvolvimento da
linguagem oral, sdo construidas permanentemente pela crianga, em constante interagdo com 0s outros e
com o meio no qual estd inserida. Para Volochinov os gestos, considerados a primeira e primitiva

linguagem da humanidade,

[...] cujos tracos se conservam até os nossos dias como auxiliar, usado junto com a
linguagem, na gesticula¢do habitual das mios e na mimica facial durante a conversacio,
[...] representa ja uma brusca separacio do mundo natural, ¢ o comego da criagio de um
mundo novo, o mundo do homem social, 0 mundo da histiria social (N OLOCHINOV,
2013, p. 142, grifos do autor).

Ao se referir sobre o processo de desenvolvimento humano, o autor complementa essa ideia
afirmando que “[...] nos estagios mais elementares do desenvolvimento, a expressdo verbal pode ser
substituida por outros meios: a linguagem de mdos, gritos inarticulados, mas entonados de modo
expressivo etc.” (VOLOCHINOV, 2013, p. 151). Neste sentido, mesmo diante da complexidade da
linguagem oral, as outras formas de comunica¢do utilizadas pelos bebés também tém seu grau de
complexidade. Tendo em vista que o bebé precisa se fazer entender para ter suas necessidades e vontades
atendidas, e que algumas vezes essa leitura nio corresponde a real intengdo, temos uma comunicagao que
consideramos complexa e desafiante: construir uma relagio dialégica com os bebés, mesmo quando estes
ainda nio utilizam a linguagem oral.

Para explicar a origem da linguagem, no ensaio produzido em 1930, Que é a linguagem?,
Volé6chinov (2013) recorre a estudos de Engels, Ludwig Noiret e Nicolau Marr, que defendem que a
linguagem e a vida intelectual surgem em funcio da atividade/trabalho desenvolvido pelos povos

primitivos que precisavam se comunicar uns com 0s outros.

éTermo sugerido por “Kristeva no prefdcio da edicdo francesa da poética de Dostoievski” (CASTRO, 2010, p. 94).
’Podemos citar os gestos, choro, riso, balbucio, expressdes faciais, entre outras.
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Para sobreviver, seja defendendo-se dos animais predadores ou para encontrar coletivamente os
alimentos (cagar), os homens primitivos precisavam coordenar as ac¢des para que houvesse uma
compreensio minima dos objetivos em comum. Para esta finalidade criaram a comunicacio gestual,
baseada em gestos e mimicas.

Essa comunicacdo nio sé facilitava a organizacio do trabalho coletivo, mas também a
organizacdo do pensamento social, da consciéncia social. O psiquismo humano devia
cumprir uma tarefa, ainda que elementar, extremamente complexa para aqueles tempos.
Em realidade, para a realizagdio da comunicacdo verbal é necessitio que o significado,
oculto no gesto da mao do homem, seja compreensivel para o outro homem; que este
homem saiba estabelecer — gracas a experiéncia precedente — a relagdo necessaria entre
esse movimento e o objeto ou acontecimento em cujo lugar ele é empregado. Em
outras palavras, compreender que esse movimento € portador de um significado, que
esse movimento expressa um szgro. Mas isso ndo € ainda suficiente. O signo expresso
pelo movimento das mios nio deve ser casual, passageiro. Somente se esse signo se
torna constante podera entrar no horizonte cognoscitivo de um grupo humano, tornar-
se-4 necessario e se convertera num valor social. Como é ébvio, com o crescimento e a
transformagao da organizagdo economica, esse signo se modificara gradualmente, mas
numa medida quase imperceptivel para uma mesma geracio de homens que o utilizam.
(VOLOCHINOV, 2013, p. 142-143) (grifos do autor).

Wallon (2008) também analisa a chamada sociedade primitiva® e diferencia gesto pratico de gesto
ritual. O gesto pratico ¢ inventivo, “guiado por uma espécie de intuicdo plastica que o leva a experimentar
e utilizar as qualidades ou propriedades das coisas” (WALLON, 2008, p. 116). Enquanto o gesto ritual é
estereotipado, “ndo significa nada sendo relacionado a um protétipo, nio tem outro motivo senio obter
por intermédio deste um resultado cujas condi¢oes e possibilidades ndo pertencem, pelo menos na sua
totalidade, ao campo das circunstincias presentes” (WALLON, 2008, p. 115).

Contudo, mesmo existindo essa linguagem, também chamada de linguagem das mios
(VOLOCHINOV, 2013), os gtitos de emogio e os rituais magicos® envolvendo dancas e musicas que
permitiam uma certa comunica¢ao social entre os homens, era necessario buscar uma linguagem articulada
que atendesse as condi¢Ses peculiares do trabalho existente nestas sociedades.

O trabalho, ou seja, a organizagao social necessaria ao melhor desempenho das tarefas coletivas
desempenhou um papel primordial no nascimento e desenvolvimento da linguagem. Com o tempo e em
func¢io do préprio trabalho, surge a necessidade de as pessoas unirem-se em grupos, sejam relacionados
aos proprios afazeres ou, de forma mais ampla, com outras tribos. Esses reagrupamentos sociais
propiciaram, consequentemente, o entrecruzamento de elementos linguisticos, o que gerou a ampliacdo e
enriquecimento das palavras e, posteriormente, a conjungao de palavras em frases. A linguagem, portanto,
“é produto da atividade humana coletiva e reflete todos os seus elementos tanto na organizacao econdmica como a sociopolitica
da sociedade gue a gerow” (VOLOCHINOV, 2013, p. 141) (Gtifos do autor).

O autor reforca, com isso, o cariter social presente na constituicio da linguagem, desde as
primeiras civilizagSes. Esta é uma caracteristica fundamental para compreender o processo de construcio

e desenvolvimento da linguagem na crianga pequena, visto que, uma enunciagiao concreta

8 Para isso, Wallon dialoga com estudos da Antropologia.
? Esses rituais, que envolviam gritos, movimentos das m@os e do corpo, estavam relacionados d crenga de sua acdo sobre a
natureza para a obtencdo do alimento (VOLOCHINOV, 2013).
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[..] vive e morre no processo de interagao social dos participantes da enunciagdo. Sua
significacdo e sua forma em geral se definem pela forma e o carater desta interagdo. Ao
arrancar a enunciagdo deste chao real que a alimenta, perdemos a chave que abre o
acesso de compreensio tanto de sua forma quanto de seu sentido |[..]

(VOLOCHINOV, 2013, p. 86).

No livto Marxismo e Filosofia da Linguagem, Voléchinov (2009) refor¢a essa ideia ao trazer a
discussdo sobre o signo. O signo'?, produzido socialmente pelos individuos em um processo de interagdo
social, estd imbuido de valores, ele é movimento e intencionalidade. O autor afirma que:

A consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado
no curso de relagoes sociais. Os signos sio o alimento da consciéncia individual, a
matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua légica e suas leis. A logica da
consciéncia ¢é a logica da comunicac¢io ideoldgica, da interacdo semidtica de um grupo
social. Se privarmos a consciéncia de seu conteudo semiético e ideolégico, ndo sobra
nada. A imagem, a palavra, o gesto significante, etc. constituem seu unico abrigo. Fora
desse material, ha apenas o simples ato fisiologico, nio esclarecido pela consciéncia,
desprovido de sentido que os signos lhe conferem. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2009, p. 36)

O sentido do signo, portanto, depende do contexto social no qual foi produzido e para
compreendé-lo é necessario aproxima-lo de outros signos ja conhecidos, ou seja, a “compreensiao ¢ uma
resposta a um signo por meio de signos” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 34). Quando a crianca
aprende a verbalizar uma palavra para indicar uma necessidade, por exemplo, pede mama ao invés de
chorar ou apontar, ela esta substituindo um signo por outro. Nas palavras de Wallon, “as coisas mudam
quando a linguagem ndo é mais o simples efeito das circunstincias ou do desejo, quando ela se torna

cédigo, ou seja, quando acompanha, ndo mais as impressdes sofridas, mas o ato a ser executado”

(WALLON, 2008, p. 183).

Uma luz, um bebé e um brinquedo: garatujas teatrais'' no cotidiano
Desde muito cedo e mesmo sem perceberem, as criangas praticam acoes teatrais.

Elas gostam de imitar pessoas do seu convivio préximo e se animam ao vestir roupas e
acessorios, realizando atividades de faz de conta. As muito pequenas divertem-se com os
adultos por meio de caretas e expressdes gestuais. Ao brincar com objetos ou bonecos,
tendem a inventar histérias e conversam criando histérias e personagens (CURITIBA,
2011, p. 89).

E no caso dos bebés? Como se ddo essas a¢des lidicas de carater dramatico? E possivel perceber
isso na tenra idade?
Primeiramente precisamos trazer a tona, mesmo que de forma breve, algumas consideragoes

acerca da linguagem teatral, superando a visio do bebé como mero espectador. Silva (2015) destaca a

1%Voléchinov faz a distingdo de sinal e signo. Sinal é fixo, preciso e imutdavel. Signo é vivo, flexivel e seu sentido depende do contfexto
em que ele se insere. A palavra € um sinal apenas no diciondrio, enquanto significado estavel (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009).

" Termo utilizado por Frabetti (2011) para se referir as precursoras de sinais que incentivam e apoicm a intencionalidade
comunicativa. Desde 1985 os atores do grupo La Baracca, Roberto Frabetti e Valeria Frabetti, desenvolvem propostas de teatro com
e para os bebés, com o projeto “A creche e o teatro” em Bologna, na Itdlia, além de oficinas formativas sobre o teatro com os/as
profissionais das creches.
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importancia de considerar todos os elementos da composi¢io teatral como a cenografia, figurino,
maquiagem, iluminacio e sonoplastia, entre outros que dialogam diretamente com o ator e o espectador.

Durante muito tempo (século XIX e metade do século XX no Ocidente), até em funcio da sua
origem nas representagdes teatrais da Grécia, a cenografia (do grego skenographie — grafia da cena), esteve
muito ligada a um cendrio pintado ao fundo do palco (SILVA, 2015).Ou seja, esteve “atrelada a ideia de
composic¢do pictdria da bidimensionalidade do espaco, a servi¢o da ilusdo teatral” (SILVA, 2015, p. 99).
Contudo, alguns encenadores como Artaud, JerzyGrotowisk, Luca Ronconi e Ariane Mnouchkine,
buscaram estabelecer “novas relagdes com espectador, diferente da relagdo distante, passiva e estatica,
imposta pelo edificio de palco italiano” (SILVA, 2015, p. 99), ampliando a ideia de cenografia.

Para Serroni (2013)

[...] o valor da cenografia ndo estd na quantidade de efeitos especiais ou de elementos no
palco. [...] O espaco do palco pode ser cenografia, a luz pode ser cenografia, um efeito
sonoro pode ser cenografia, a movimentagdo dos atores no palco pode ser cenografia.
Interessa que essas formas tenham contetdo, significados, que criem espago dramatico
(SERRONT, 2013, p. 28).

avis apresenta diversas categorias de espaco teatral, como o dramatirgico, o cénico, o
p 2005) ap ta di teg de espaco teatral, d turgico, ,
udico gestual, entre outros. Desta forma, “o espaco ludico gestual é o espaco criado pelo ator, por sua
laddico gestual, ent tros. Desta fi “o espago ladico gestual ¢ do pelo at
presenca e seus deslocamentos, por sua relagdo com o grupo, sua disposicdo” no espago (PAVIS, 2005, p.
132). Neste sentido, a movimentagdo do Gabriel'?, interagindo com sua sombra constitui-se em um
cenario, um espaco ludico gestual, conforme observamos no relato a seguir.
companhamos as criancas de uma turma de bercirio no periodo da manhi e a luz do so

Acompanh cas d t de berg periodo d h luz d 1
atravessa pela janela e bate na parede da sala. Gabriel (18 meses) parece intrigado com a sombra que se
produz na parede. Ele se movimenta de um lado para o outro, acompanhando a sombra na parede.
Coloca o dedo e depois o retira. Tenta pegar a sombra e depois a empurra para o lado como se quisesse

retira-la de 14. Sdo poucos segundos e Gabriel ja se entretém com outra coisa (notas de campo

06/06/2014).

Sequéncia de imagens 1: a sombra

12 Gabriel € um dos sujeitos que participou da pesquisa que culminou na tese mencionada anteriormente.O nome das criangas foi
mantido conforme Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado pelo responsavel. O estudo foi aprovado no Comité de
Etica em Pesquisa com Seres Humanos, conforme Parecer Consubstanciado n° 870.932, de 01/11/2014.

ISSNe 1980-4512 | v. 21, n. 39 p. 3-15] jan-jun 2019



Viviane Maria Alessi Revista Zero-a-sei

Marynelma Camargo Garanhani

FONTE: acervo da autora (ALESSI, 2014)
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A crianga se expressa, portanto, utilizando os recursos de que dispde para se comunicar, como o
choro, o riso ou sorriso, o grito, os gestos, entre outros. A expressio, em uma definicdo “simples e mais
grosseira” (VOLOCHINOV, 2009, p.115), como diz Voléchinov (2009), se refere a

[...] tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma maneira no psiquismo
do individuo, exterioriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de algum cédigo de
signos exteriores.

A expressio comporta, portanto, duas facetas: o conteido (interior) e sua objetivacdo
exterior para outrem (ou também para si mesmo) (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009,
p. 115).

A expressdo organiza e modela a atividade mental, determinando sua orientagdo social, tendo em
vista os participantes de dada situagdo. Assim, “sem a linguagem, sem uma enuncia¢io bem definida,
verbal ou gestual, nio existe expressdo; assim como nao existe expressao sem uma real situagao social com
participantes reais”. (VOLOCHINOV, 2013, p. 149).

O autor utiliza o termo expressio avaliativa que consiste em uma avaliagio que se transmite de
forma material, ou seja, reflete no gesto, no movimento do corpo, destacando assim o carater corporal que
envolve a expressio, que se explica devido a sua natureza social.

Convencionemos chamar toda avaliagao encarnada no material de expressao avaliativa. O
material primeiro e antigo desta expressio avaliativa é o préprio corpo humano: o gesto
(movimento significativo do corpo) e a wzg (da linguagem articulada). O terror, a alegria,
a ira etc. apossam-se primeiro do nosso cotpo e da nossa voz: frémito convulsivo,
sortiso, expressdo dos olhos etc. — e sé depois a expressio avaliativa pode passar, do
proprio corpo e através dele, a0 material extra-corporal que se limita ao proprio corpo e
é quase sua extensio. E absolutamente necessério que este liame com o corpo, efetivo
ou possivel, seja percebido para que possa ter significado expressivo. Assim, a
expressdo avaliativa estd presente no material linguistico (é o mais préximo do corpo),
no material acustico dos sons emitidos pelos corpos fisicos (a entonacio deixa o corpo
e se transmite através da pressao das maos sobre a testa, a vibragdo das cordas vocais, a
tensio dos ldbios e do peito que faz soar a respiracio etc.). (VOLOCHINOV, 2013, p.
237) (Grifos do autor).

Nas imagens de Gabriel brincando com sua sombra, percebemos, através dos seus gestos, o seu
processo de descobertas: sobre si mesmo, sobre o outro, sobre o mundo. Machado (2011, p. 58) chama a
atencdo para os acontecimentos situacionais que ocorrem envolvendo os bebés, onde observamos “coisas
interessantes acontecendo: tocaveis, tangiveis, audiveis, palataveis...cheias de teatralidade, de criagio de
tempo ¢ de espagos”, os chamados “atos performativos e teatralidades dos bebés, como: “gritar, rir,
chorar, puxar, cuspir, babar, jogar-se, jogar coisas, dormir, abragar, fazer careta ou beicinho, apontar, dar
tchau, assoprar, bater palmas, beliscar o outro” (MACHADO, 2011, p. 59).

Neste sentido, podemos inferir que os bebés participam de jogos teatrais e constroem espagos de
teatralidade desde a tenra idade, como podemos perceber nos gestos da Giovana, que brinca com sua
boneca e um cobertor, nas cenas a seguir.

As professoras organizaram um canto da casinha (uma mesa com pratinhos, talheres e copinhos;
outra com fogio e panelinha e uma terceira com ferros de passar roupa e tecidos). No tapete, as criancas
tém varias bonecas com tecidos e banheirinhas de plastico para as bonecas. Giovana (17 meses) fica

durante um longo periodo cobrindo a boneca. Ela coloca sua boneca dentro da banheira e estica, inumeras
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vezes, o tecido para cobrir sua boneca. Depois ela volta a arrumar sua boneca dentro da banheira e
continua a esticar o tecido. Pega a boneca no colo, mais uma vez, balanga as pernas como se a ninasse ¢ da
uma volta com a boneca no colo. A recoloca na banheira e, de novo, estica a coberta. (notas de campo,

23/09/2014).

Sequéncia de imagens 2: a boneca
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% M u

tora(ALESSI, 2014)

Fonte: acervo da au

Wallon nos lembra que “o gosto pela repetigdao, o prazer nos atos ou coisas reencontrados sio
evidentes na crianca pequena, deve a isso sua perseveranga indispensavel para a aprendizagem, ficando
longos periodos tomadas por operagdes puramente Iudicas” (WALLON, 2007, p. 140-141). Giovana esta
envolvida em uma atividade lidica de brincar com uma boneca, cobri-la e balanca-la, de forma muito
semelhante aos adultos que agem com bebés.

Nestas cenas, duas situagGes nos chama a atenc¢io: a primeira a semelhanca das a¢des de Giovana
com o que comumente vemos em adultos ao embalar e cobrir seus bebés, o que nos leva a crer que, mais

do que uma mera imitagdo dos gestos que observa em seu cotidiano, Giovana esteja reelaborando-o, em
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uma brincadeira de faz de conta. A segunda situagdo pode ser observada na repeticao intensa do bebé em
esticar o cobertor na tentativa de cobrir sua boneca. A sensacdo que temos ¢ de um cuidado e zelo naquilo
que esta fazendo e que, também, podem refletir situagdes por ela presenciadas.

Os dois episédios aqui apresentados, revelam que os bebés expressam, através dos gestos,
algumas das inumeras possibilidades da linguagem teatral presente no contexto infantil. Seja através das
descobertas realizadas a partir da movimentacio do préprio corpo e os efeitos que este produz em contato
com a luz, seja através da manipulagio de materiais e/ou brinquedos em uma brincadeira de faz de conta.
Sdo momentos ludicos, de brincadeiras e descobertas que permitem as criancas o desenvolvimento das
garatujas teatrais (FRABETTI, 2011), ou seja, as primeiras expressoes teatrais dos bebés.

Longe da perspectiva de teatro para bebés, que pressupde a cobranca de ingressos ou a conten¢io
do bebé na poltrona de uma sala de espetaculo, Marina Machado defende que o teatro para bebés

[...] devera ser fendomeno da vida pulsando, sinonimo de um adulto narrador de coisas
do mundo por perto, liberdade de ir e vir; é aprender, mergulhado na experiéncia, a
interpretar o mundo, de modo préprio, significativo e compartilhado. Ele ¢
especialmente fruicdo e pesquisa de gesto espontineo, algo que paradoxalmente
depende de um ambiente propicio, proporcionado por adultos cuidadores e cuidadosos,
pessoas ordinarias e comuns — prescinde de produtos culturais, dramaturgos, atores e
figurinistas ‘especialistas em’. Nesta perspectiva, a crianga na tenra infincia ja se
encontra mergulhada em potencialidades estéticas, artisticas e criadoras; ela ¢ ser-no-

mundo. (MACHADO, 2011, p. 63).

Mais do que um corpo no mundo, como nos diz Boal (2006), no inicio deste estudo, o bebé ¢ um
ser no mundo que se expressa e se comunica através de diferentes linguagens, inclusive a teatral, através de
brincadeiras de faz de conta e das inimeras descobertas que estd realizando com o seu corpo e suas
potencialidades e capacidades.

E importante ressaltar que ndo podemos negligenciar a

[...] atividade ludica de carater dramatico, principalmente, por ser uma das fontes de
expressividade humana. F importante refletir como se di o contato com a linguagem
teatral na educacio infantil, tendo sempre em mente as relagdes existentes entre o ludico
e a cultura infantil (CURITIBA, 2011,p. 90).

Portanto, faz-se primordial que os profissionais que atuam com os bebés compreendam as suas
linguagens e contribuam para a ampliacio das mesmas. Para Barbosa e Fochi (2011), a necessidade de
abordar no trabalho formativo com as professoras da educagao infantil as experiéncias teatrais

[...] nasce da percepcdo de que as criangas constroem suas formas de comunicagio e
relagdo com o mundo também dentro da creche, sendo imprescindivel disponibilizarem e
agirem interlocutivamente — nio somente de forma oral, mas também corporal — nesse
jogo de comunicagio e relagdo, justificando a necessidade da experiéncia de formagao no
teatro” (FOCHI, BARBOSA, 2011, p. 35).

E preciso ter sensibilidade, escuta e olhar atento para perceber as garatujas teatrais dos bebés e
permitir que eles brinquem, interajam e ampliem suas possibilidades expressivas, garantindo a qualidade

no desenvolvimento integral das criancas que frequentam institui¢oes educativas.

13
ISSNe 1980-4512 | v. 21, n. 39 p. 3-15 | jan-jun 2019



As garatujas teatrais nos gestos dos bebés: um estudo bakhtiniano Revista Zero-a-sei

Referéncias

ALESSI, Viviane Maria. As linguagens dos bebés na Educagio Infantil: didlogos do Circulo de
Bakhtin com Henri Wallon. 142 f. Tese (Doutorado em Educa¢ido) — Universidade Federal do Parana,
Curitiba, 2017.

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch; VOLOCHINOV, Valentin Nikolaevich. Marxismo e filosofia da
linguagem: problemas fundamentais do método sociologico da linguagem. Tradugio de: LAHUD,

Michel; VIEIRA, Yara Frateschini. Sao Paulo: Hucitec, 2009.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira. FOCHI, Paulo Sergio. O teatro e os bebes: trajetérias possiveis para
uma pedagogia com criangas pequenas. Espagos da escola. Editora Unijui, ano 21, n. 69, jan.jun. 2011, p.

29-38.

BOAL, Augusto. Quando nasce um bebé: o pensamento sensivel e o pensamento simbdélico no teatro do

Oprimido.Sala Preta, Sio Paulo, n.6, 2006.

CASTRO, Gilberto. Bakhtin e a analise do discurso. In: PAULA, Luciane; STAFUZZA, Grenissa (Ozgs.).
Da analise do discurso no Brasil a analise do discurso do Brasil: trés épocas histérico-analiticas.

Uberlandia: EDUFU, 2010. p. 89-118.

CURITIBA. Prefeitura Municipal. Secretaria Municipal da Educacio. Caderno Pedagégico: Arte.
Curitiba, 2011.

FRABETTI, Roberto. A arte na formacio de professores de criancas de todas as idades: o teatro é um

conto vivo. Pro-Posig¢des, Campinas, v. 22, n. 2 (65), p. 39-50, maio/ago. 2011.p. 189-195.
GERALDI, Joao Wandetley. Introducio: o mundo ndo nos é dado, mas construido. In: VOLOCHINOV,

Valentin Nikolaevich. A construgio da enunciagdo e outros ensaios. Sio Carlos: Pedro & Jodo

Editores, 2013.

MACHADO, Matina Marcondes. Teatralidade na tenra idade, ou bolacha recheada na cena
contemporanea. Lamparina. Revista de Ensino de teatro. Vol. 1, n. 02/2011, EBA/UFMG. p. 56-64

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Tradugio de ]J. Guinsburg ¢ Maria Lucia Pereira. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2005.

SERRONI, José Carlos. Cenografia brasileira: notas de um cendgrafo. Sao Paulo: SENAC, 2013.

14
ISSNe 1980-4512 | v. 21, n. 39 p. 3-15] jan-jun 2019



Viviane Maria Alessi Revista Zero-a-sei

Marynelma Camargo Garanhani

SILVA, Ana Luiza Palhano Campos. A cenografia na sala de aula: apontamento para uma pratica
pedagdgica no ensino fundamental. Revista Moringa - Artes do Espetaculo, Jodo Pessoa, UFPB, v. 6 n.

2, jul/dez 2015, p. 95-108.

VOLOCHINOV, Valentin Nikolaevich. A construgdo da enunciagio e outros ensaios. Organizacio,

tradugdo e notas de: GERALDI, Jodo Wanderley. Sdo Catlos: Pedro & Jodo Editores, 2013.

WALLON, Henri. Do ato ao pensamento: ensaio de psicologia comparada. Petrépolis: Vozes, 2008.

WALLON, Henri. A evolugdo psicolégica da crianga. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

Recebido em: 03/09/2018
Aprovado em: 24/10/2018

15
ISSNe 1980-4512 | v. 21, n. 39 p. 3-15 | jan-un 2019



